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Purpose: This research aims to address the difference between visual 

paratexts and entry pages to verify their role in the interpretation of the 

main text 

Method and Research: To study the effect of visual paratexts on the 

interpretation of the main text, the idea of Gerard Genette, and the 

concepts of paratextuality and transtextuality based on a descriptive-

comparative method were applied. 

Findings and Conclusions: The Timurid era is one of the historical times 

in which writing copies of Shahnameh was highly flourished. The three 

illustrated copies of Shahnameh: Bayasanghuri, Ibrahim Sultan, and 

Mohammed Juki are examples of these works. The noticeable point in this 

manuscript in addition to the illustrated text is the pictures on the entry 

pages before the main text. Since every text communicates with the 

mindset of the audience and the external world through paratexts, 

Shahnamehs can be examined by these parts, because to enter the realm of 

the text, it is required to pass through the entry pages or the paratexts. In 

copies of Ibrahim Sultan and Baysanghur paratext includes pictures of the 

hunting scene, and the court of the supreme king, while in Shahnameh of 

Mohammad Juki, the book has no paratext and initiates with a picture of 

Ferdowsi and the poets of Ghazni.By analyzing and reviewing the 

paratexts and the entry texts of three copies of Shahnameh, it is concluded 

that, the role of the king in the hunting scene or royal court, besides point 

to the position of the ruler or one who ordered the work, indicates the 

place of the king in the society which rules over the main text. 
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EXTENDED ABSTRACT 

Introduction 

 No text would be available to a reader without a pretext, as the elements and words like the entry 

pages and prefaces cast a shadow on the whole text, and is required to pass through them to enter 

the main text. The reader's initial perception of any text before entering the whole text relies on 

these paratexts, including all those characters that contribute to forming a book as a whole but are 

not part of the main text. In this regard, Shahnameh has always been a text considered for the 

book design. The art historian, Robert Hillenbrand, believes that by the advent of Islam, entry 

pages become key feature to honor the author, sometimes including two full-page illustrations. 

The illustrated copies of Shahnameh followed this rule of book layout as well. Some researchers 

believed that the entry pages of Shahnameh were illustrated based on the order of the ruler or 

other customers generally depicting the battles and feasts (Bazm-o Razm) of the kings. However, 

this feature does not apply to all versions of this book. Writing Shahnameh was flourishing from 

the first half of the 9th century of the Timurid reign with prominent manuscripts including 

Bayasanghur, Ibrahim Sultan, and Muhammad Juki. Each manuscript of the Shahnameh has 

unique entry pages. The paratexts of Bayasanghur with two illustrated pages has the hunting scene 

of a king, while in the copy of Ibrahim Sultan, the paratext includes a two-page scene depicting 

Ibrahim Sultan's court, a two-page of his hunting scene, and a two-page show him in a battlefield. 

While in the copy of Mohammed Joki, no paratext is available, as the book begins with a picture 

of Ferdowsi, and the poetries of Mahmood Ghazni, so the research idea does not apply to this 

copy.  According to the concept of transtextuality of Gerard Genette, there are types of 

paratextuality that affect interpreting a text, based on this, the research questions are as follows:1. 

What are the effects of the presence or absence of a king in the opening pages on visual 

interpretation of the book? and 2. How can these different paratexts of Shahnamehs be 

interpreted?  

Methodology 

The research applied a descriptive-comparative method, and the statistical population was selected 

from the three illustrated copies of Shahnameh in the Timurid era. The entry pages of these works 

were selected for the case study. Since the two copies of Shahnameh, Baysanghur and Ibrahim 

Sultan have the opening pages as paratexts, portraying the battle and feast (Razm-o Bazm) of 

kings and the other sample, and Shahnameh of Mohammed Juki excluded from this rule, having a 

picture of the poet, Ferdowsi and written poems by Gazni, so other copies of Shahnameh were 

also investigated to compare their paratexts for getting more significant results.  

The data analysis was based on the paratextuality of Gérard Genette as one type of transtextuality 

approach. In this study, initially, the paratexts of the target books were described and analyzed, 

following this, the textual relations between the paratexts and the whole text were then examined 

to understand the role and position of the kings as the masters who ordered Shahnameh in the 

Timurid era. 

Disscution 

The similarity between the image of Jamshid, the King in the first image, and Bayasanghur, in the 

hunting ground, in  Shahnameh of Baysanghur, shows a kind of homology between them. The 

reason for depicting Baysanghur in the calm position as the paratext could be an intention to 

increase the king's self-possession and dignity, and the painter plans to depict him similarly to the 

mythical king of Jamshid. Therefore, in the first picture, Jamshid is manifested in Baysanghur 

(Kan-Bai 1382: 61). Ghiyath ud-din Baysunghur, a prince of the Timurid dynasty, was more 

popular among his brothers and was ruling as the main successor of his father in Herat 

(Amirkhani, 2015: 46). During this time, creating illustrated copies of Shahnameh initiated in 

different areas with kind of competition between them. According to the written documents, 
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Ibrahim Sultan created a copy of Shahnameh to compete with the Shahnameh of Baysanghur 

(Mahvan, 1916: 100), however, it appears that Baysanghur, who was more respected than other 

brothers as the crown prince, had no desire to compete with others for writing this book unlike his 

brothers and had no attempt to show an exaggerated glory of himself. 

Therefore, in Shahnameh of Baysanghur, similar to other copies, a battle or hunting scene has 

been depicted. In this picture, the king does not involve himself in hunting the lion, and he is 

shown as a mere observer. Since his power and glory are obvious to everyone, his kingdom does 

not need to be exaggerated and magnified, however, the picture implicitly conveys this message to 

others. By depicting himself similar to “Jamshid, the King” he represents himself in the position 

of a supreme king, as the paratext introduces him as a peaceful king with royal dignity and glory. 

Since the paratext affects the interpretation of the whole text, so in this copy of Shahnameh, 

Baysanghur implicitly has been introduced as a supreme king. By using the icons of glory, and 

showing the romantic and victorious images of the kings they take a magnificent place in the 

minds of people as they have been represented in the entry of the book. Ibrahim Sultan based in 

Shiraz, to show his glory required to point out his royal position, so the pictures attributed to him, 

unlike the entire pages of Shahnameh, have many details and realistic points. He was highly 

focused on his heroic characters and his family relationships to represent and splurge them. This 

attention can be found by revising the copy of Sharafnameh by Sharaf al-Din Ali Yazdi under the 

supervision of the prince himself (Agand, 2008A: 208). Moreover, he was not picking up some 

images personally, rather he was choosing the highly mentioned and narrated scenes based on the 

reliable written documents. The main part of his book compared to other illustrated copies of 

Shahnameh includes five images with golden decorated parts which all convey the glory of the 

king.  

Mirza Muhammad Juki, a Timurid prince was known to be pushed out of state affairs, as he spent 

most of his life in cultural affairs. His father, Shah Rukh did not trust his son Joki and never 

entrusted him with important political positions. He was suffering physical weakness until 1445 

AD, the time of his premature death (Gray, 2015: 81). There is no clue of his kingdom in the 

paratext of Joki Shahnameh, as according to the visual text of the book, there was a shadow of his 

kingship and glory. The selected scenes in this copy have a little reference to the position of the 

king, and his reign and glory. 

Conclusion 
 According to the transtextuality theory of Gérard Genette, it can be concluded that the target 

copies of Shahnamehs have some specific paratexts that explain their role to the whole text, to 

make the text perceived by the audience. Due to different entry pages and in some cases the 

absence of paratext, it can be mentioned that they influence differently the interpretation of the 

whole text, based on the paratextuality of Genette. The paratexts of Baysanghur and Ibrahim 

Sultan by depicting battle and feast of the kings (Bazam-o Razm) influence the frequency of battle 

scenes of heroes and royal life in the whole text, while in the copy of Mohammad Joki, with no 

image of Bazam-o Razm of kings in the paratext, there are no scenes of royal glory and majesty in 

the main text of the book. Moreover, the dignity and glory of Baysanghur in the paratext, the use 

of implicit and explicit language of narration, and the frequent scenes of Bazm-o Razm of Ibrahim 

Sultan in this space all have influenced the reading and interpretation of the main text. By 

reviewing the paratexts of the target copies of Shahnameh, it can be concluded that their paratexts 

refer to some points like the mindset of its creator, the relevant historical time, and the content of 

the main text, as they determine the interpretation of the whole text. 
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  ها:واژهکلید
 پیرامتنیت، 

 شاهنامه بایسنقری،  
 ،  سلطانابراهیمشاهنامه 

 . شاهنامه محمد جوکی

 

تیموری دربردارندة جنبههای شاهنامهنگاره  زمینه/هدف: ای هستند که  های هنری ویژههای عهد 

هدف از پژوهش  شوند.  های معناداری منجر میشناسی بصری و کلامی به تفاوتاز حیث نشانه

ها در خوانش های دیداری و صفحات آغازین و نقش آن بین پیرامتنهای  تفاوتبررسی  ر  ضحا

 است.   یو محمد جوک  سلطانمیابراه ،یسنقریبا  ۀسه شاهنامبر مبنای  متن اصلی

  های تصویری در خوانش متن، از دیدگاه ژرار به منظور دستیابی به تأثیر پیرامتن:  روش/رویکرد

گون ترامتنیت  از رویکرد  استفاده  با  توصیفی  ۀژنت،  گرفته شده  -پیرامتنیت و روش  بهره  تطبیقی 

 است. 

از سایر دوره  ةدور:  یجاها/نتیافته ادواری است که بیش  از جمله  بهتیموری  صورت    ها شاهنامه 

و    سلطانمصور بایسنقری، ابراهیم  ۀای در آن دوره مصور شده است؛ از این رو سه شاهنامگسترده

شاهنامه این  در  آنچه  است.  دوره  این  حاصل  جوکی  است محمد  توجه  مورد  بر    ،ها  علاوه 

مصورسازی متن شاهنامه، تصاویر موجود در صفحات آغازین یا آستانۀ ورودی متن اصلی است.  

، کندها با ذهن مخاطب و جهان بیرون ارتباط برقرار میپیرامتن  ۀبه وسیل  ،هر متناز آنجایی که  

میشاهنامه دارا  را  پیرامتن  بررسی  قابلیت  ویژگیها  دارای  زیرا  هستند. باشند،  شاخص  های 

بارو بایسنقری شامل نگاره  سلطانابراهیمهای  مههای شاهناپیرامتن و  عامِ شاهِ    هایی از شکارگاه، 

است سفارش حالی  ،دهنده  نگاره  در  با  و  است  پیرامتن  فاقد  جوکی  محمد  شاهنامۀ  از  که  ای 

میفردوسی   آغاز  غزنین  شعرای  پیرامتنو  بررسی  و  تحلیل  با  متنشود.  و  سه  ها  آغازین  های 

که عام در پیرامتن علاوه بر آن  توان به این نتیجه رسید که نقش شاه در شکارگاه یا بارشاهنامه، می

سفارش جایگاه  میبه  اشاره  حامی  یا  نشان  ،کنددهنده  عامل  عنوان  یا   ةدهندبه  شاه  موقعیت 

 حکمران در جامعه از منظر نگارگر، بر متن اصلی نیز حاکم است. 

ساحل عرفان:  استناد علیرضا  ؛منش،  تطب (.  1403)  طاهری،  ورود   یدارید  یها رامتنیپ   یقیمطالعۀ  آستانۀ  شاهنام  یدر  و   سلطانابراهیم  ،ی سنقریبا  ۀسه 

 . 365-384(، 46)  ۲3، مطالعات ایرانی ۀمجل . یمحمد جوک
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 مقدمه .1

 .بیان مسئله1.1

ب   ،هایی همچون ورودی و آستانهگیرد و همواره عناصر و واژهقرار نمی  هدر اختیار خوانند  متندون پیشهیچ متنی 

  از   پیش  متنی  هر  از  خواننده  ۀاولیبرداشت    .کرد  عبورها  جهان متن باید از آنگیرند که برای ورود به  متن را دربرمی

  در  بلکه نیست،  اثر  یک متن  به متعلق که  است   مواردی آن ۀ همپیرامتن شامل  .هاستتنپیرام  این  به متکی آن به ورود

کتاب سهیم است  آن،  دادن  شکل قالب یک  در  .  در  که  متونی است  از جمله  بوده  کتابشاهنامه  توجه  آرایی مورد 

ه، و گاهی  داشتن سرلوحِ کتاب برای تکریم نویسنداز    ،آرایی بعد از اسلام های کتابویژگی  در بیانِ  است. هیلن براند

های مصور نیز از این ویژگی  (. شاهنامه1۲4:  1386  براند،)هیلن کندمی یادصفحه در برخی نسخ تمام  ةداشتن دو نگار

ها، با  ( معتقد بودند صفحات آغازین شاهنامه۲09:  ۲010)  آرایی رایج بوده، مستثنی نبودند. ملویله و برندکه در کتاب

ای بوده و به رزم و بزم  شده که این صفحات عموماً دو صفحهدهنده یا حاکم مصور میتوجه به درخواست سفارش

اول قرن نهم    ۀنگاری در نیمکند. شاهنامهنسخ صدق نمی  ۀهم  ةشاهان اختصاص داشته است. اما این ویژگی دربار

این ادوار،    ۀهای شاخص و برجستیابد و از جمله شاهنامهای رواج میهجری حکومت تیموریان، به صورت گسترده

ها دارای صفحات آغازین  محمد جوکی است. هر یک از شاهنامه  ۀمیرزا و شاهنامابراهیم  ۀبایسنقری، شاهنام   ۀشاهنام

به شاهنام   منحصر  پیرامتن  صفحات  در  هستند.  نگار  ۀفردی  برگی  ةبایسنقری،  قابل  دو  پادشاه  از  شکاری  صحنۀ 

ابراهیم  ةسلطان پیرامتن، شامل نگارابراهیم  ۀمشاهده است و در شاهنام بارگاه  دو برگی از   ةسلطان، نگاردوبرگی از 

محمد جوکی فاقد پیرامتن    ۀکه شاهنام   است. در حالی  سلطانابراهیمدو برگی نبرد    ة، نگار سلطانابراهیمشکار رفتن  

با تصویری از فردوسی و شعرای غزنه برند و ملویله دربار  وشود  آغاز می  1است و شاهنامه  این شاهنامه    ة دیدگاه 

 کند. صدق نمی

ها تأثیرات  پیرامتنیت، پیرامتن  ۀکه در رویکرد ترامتنیت گوناین است که: با توجه به آن   ،شودالاتی که مطرح میؤس

شاه در صفحات آغازین چه تأثیری در خوانش متن    ةحضور یا عدم حضور نگار   ،گذارندای بر تأویل متن میعمده

پیرامتن شاهنامه در  تفاوت  این  دارد؟  این کتب  تبیین  دیداری  قابل  مناسب  استها چگونه  پاسخ  به  رسیدن  برای  ؟ 

رویکرد   به  توجه  با  شد،  مطرح  آنچه  متنبرای  آن،  در  پیرامتن  جایگاه  و  اهمیت  و  آستانهترامتنیت  در های  ای 

ها روابط میان  گردد. با تحلیل متنها به اختصار توصیف و تحلیل میهای موجود و ویژگی منحصر به فرد آنشاهنامه

 های مذکور پی برد. توان از این طریق به نقش و اهمیت پیرامتن در خوانش شاهنامهها آشکار شده و میآن 

 . پیشینة تحقیق 2.1

اما با توجه به اهمیت پیرامتن و تطبیق آن    ،های متعددی نوشته شده استاول قرن نهم، مقاله  نیمۀهای  شاهنامه  ةدربار

شاهنام سه  پژوهش  ۀ در  بر  تأکید  دوره،  این  استمذکور  تطبیقی  )  .های  الماسی،  و  توانا  مقال1401احمدی  در  ۀ  (، 

شاهنامه  ۀ»مسئل در  شاهزادجانشینی  سه  مصور  )شاهنامه  ةهای  بایسنقری،  تیموری  و    سلطانابراهیمهای 

شاهزاده این  تمایل  میزان  دریافت  به  گرفتهمحمدجوکی(«،  نتیجه  و  کرده  اشاره  پدر  جانشینی  به  تصاویر  ها  که  اند 
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مسئل به  شاهزادگان  ذهنیت  بیانگر  شاهنامه  در  رستگاریان  ۀموجود  است.  بوده  پادشاهی  و  در 1394)  جانشینی   ،)

»مطالعنامهپایان عنوان:  با  شاهنام   ۀای  سه  از  مجالسی  به    ۀ تطبیقی  هنر«  اجتماعی  تاریخ  رویکرد  با  تیموری  برادران 

ایدئولوژی مسلط بر هر دوره و نقش آن در تصاویر پرداخته و به ارتباط نقش حامیان و تصاویر با دیدگاه ولف اشاره 

  در   ،تر استهای بایسنقری و جوکی نقش و دیدگاه حامی پررنگداشته است. وی به این نتیجه رسیده که در شاهنامه

شاهنام که  مصوّ  سلطانابراهیمۀ  حالی  پایانبه  در  همچنین  است.  پرداخته  پربسامد  تصاویر  سلامت    ۀ نامرسازی 

عنوان:139۲کند) نیکی با  دور   (،  از  شاهنامه  سه  در  غریب  موجودات  تطبیقی  )بایسنقری،    تیموری  ة»بررسی 

از دومحمد جوکی را دارای فضای شاعرانه میۀ  و محمد جوکی(«، شاهنام  سلطانابراهیم   ۀشاهنام   داند که برگرفته 

بایسنقری را از نظر تجرد    ۀشاهنامکه    در حالی  ،دستانه دانستهرا تا حدودی خام  سلطانابراهیم  ۀدیگر است و شاهنام

یک و  بیطرح  اینپارچگی  بر  افزون  است.  دانسته  )نظیر  جهاندار  پایان1395ها،  در  و نامه(  »مطالعه  عنوان  با  ای 

های اجتماعی و هنری«  و محمد جوکی با تکیه بر ویژگی  سلطانابراهیم  ۀ هایی از شاهنامبیانگری نگاره  ۀشناسایی جنب 

دو در  بیانگری  نقش  شاهنام  به  در  را  نقش  این  و  پرداخته  یافته  ۀشاهنامه  تکامل  جوکی  شاهنام محمد  از    ۀتر 

آنچه پژوهش حاضر را بدیع می  سلطانابراهیم   ،های صورت گرفتهاین است که در پژوهش  ،سازدذکر کرده است. 

ة  با توجه به جایگاه و نقش ویژ  ،ها پرداخته شده است. بنابراینهای مصور در شاهنامهکمتر به نقش و اهمیت پیرامتن

   .شوداحساس میضرورت پژوهش در این زمینه را   متن به ورود ۀپیرامتن، به عنوان آستان

   پژوهش شناسی. روش3.1

مورد    ۀتیموری است و نمون  ةمصور دور  ۀآماری سه شاهنام  ۀتطبیقی است و جامع-توصیفی   حاضر  روش پژوهش

دارای صفحات پیرامتن    سلطانابراهیمبایسنقری و    ۀ مطالعه صفحات آغازین سه شاهنامه است. از آنجا که دو شاهنام

از فردوسی و شعرای    ایمحمد جوکی فاقد این صفحه است و شاهنامه با نگاره  ۀو رزم و بزم شاهانه است و شاهنام

به نتیجشروع می  هغزن این صفحه در کنار پیرامتنمطلوب در شاهنامه  ۀشود، برای رسیدن  نیز  ها بررسی  های دیگر 

های  ها براساس پیرامتنیت یکی از گونهمطلوب رسید. تحلیل نمونه  ۀشود تا بتوان با تطبیق موارد گفته شده به نتیجمی

شوند. های سه شاهنامه توصیف و سپس تحلیل میاست. در این پژوهش ابتدا پیرامتن  5رویکرد ترامتنیت ژرار ژنت

گیرد و در حین بررسی این رابطه، به نقش و جایگاه شاهان  پیرامتن و کل متن مورد بررسی قرار می  ۀپس از آن رابط

 شود.تیموری پرداخته میة ها در دورهای شاهنامهبه عنوان سفارش دهنده

 های پژوهش یافته.4.1

ها در ارتباط با متن،  آن   گاهیهستند که نقش و جا  ییهارامتنیپ  یها داراکه شاهنامه  دهدیپژوهش نشان م  یهاافتهی

فاقد    ینبوده و گاه  سانکی  یاز نظر آستانگ  شدهی  . متون بررسکندیمخاطب فراهم م  یاز متن را برا  دیجد  یدرک

ا  رامتنیپ و  م  نیهستند  ت   تواندیفقدان  متن  خوانش  پ  ریأث بر  در  و    یسنقریبا  یها شاهنامه  یها رامتنی بگذارد. 

. شودیم  دهیبه وفور د  ی نبرد قهرمانان و موضوعات دربار  زی بزم و رزم شاه مشهود است که در متن ن  سلطان،میابراه

و شکوه دربار در   یاست، به موضوعات دربار  بهرهیبزم و رزم ب  ریکه از تصاو  ید جوکمحمّ  ۀبرعکس، در شاهنام

بر    هارامتنیدر پ  سلطانمی بزم و رزم ابراه  ری و تنوع تصاو  سنقریوقار و شکوه با  ن،یهمچن.  شودیاشاره نم  یاصل  نمت
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اصل متن  بررس  یخوانش  است.  م  ی هارامتنی پ  یمؤثر  نشان  ا  دهد یشاهنامه  جهان  ن یکه  به  دوره،   ی نیبعناصر 

 . کنندیرا مشخص م یخوانش متن اصل  یبرا یریگجهت یخوباشاره دارند و به  یمتن اصل  یدهنده و محتواسفارش

 .بحث و بررسی 2

 پیرامتنیت  . 1.2

. روابط است  نیبه کشف هم  وابستهآن متن،    ریاست که تفس  یاز روابط متن  یاخواندن هر متن در ارتباط با مجموعه

متون    یرگی در شکل  زیآن و آن متن ن   یری گدیگر در شکل  یهااست؛ به این صورت که متن  نامتنیهر متن یک ب  پس

ارتباط یک    لینشان دادن و تحل  یبرا  وی  .پژوهشگران در این عرصه است  رگذارترینیاز تأثد. ژنت  دیگر نقش دار

متون با  ترامتنیت  "ترامتنیت "اصلاح    ،دیگر  متن  است.  برگزیده  رابط را  به  آن  در  که  است  مباحثی  میان  ۀ  از جمله 

میمتن پرداخته  گوناگون  ترامتنیت  های  برای  ژنت  می  5شود.  قرار  گونه  یا  سرمتنیتدسته  بینامتنیت،  و  دهد. 

به    ،که در این مبحث تأکید بر پیرامتنیت است(. با توجه به آن۲5:  1395)نامورمطلق،    متنیت فرامتنیت، پیرامتنیت بیش

اعتقاد به یک متن  وضع کرد. او    1981بار در سال  شود. ژنت اصطلاح پیرامتنیت را برای نخستیناین مهم پرداخته می

ها  (. پیرامتن196:  1385)نامور مطلق،    گیرندها به طور مستقیم یا غیر مستقیم آن را دربرمیمرکزی دارد که دیگر متن

متن    ۀها راه ورود یا آستانهای بسیار کوچکی هستند که وجودشان وابسته به متن اصلی است. به نوعی آناغلب متن

کند. پیرامتن آستانگی، نشانگر عناصری  آستانگی و تبلیغی تقسیم می  ۀلذا او پیرامتن را به دو نوع رابط شوند.تلقی می

آستان  در  که  قرار می  ۀاست  ومتن  دارندجهت  در  گیرند  اهمیت  از سوی خوانندگان  متن  دریافت  و  )گراهام،    دهی 

پیرامتن150:  1380 متن(  به  تبلیغی  میهای  اطلاق  مبلّهایی  و  سفیران  که  پوستر  شود  مانند  هستند،  اصلی  متن  غان 

 (.  ۲6:  1395)نامور مطلق،   ها تردید وجود داردهای رونمایی که گاهی در استقلال آنتبلیغاتی، نشست

نمی محسوب  مستقل  کاملاً  متنی  خود  آستانگی،  آن  .شودپیرامتن  دلیل  این  متنبه  را  ماهوارهها  یا  اقماری  ای  های 

متن۲6:  1395)نامور مطلق،    نامندمی این  نامه(.  پیشکش  مقدمه،  یا، سرلوحهها، سرنویسها شامل  اثر،   ،هاها  عنوان 

که یک متن به ملکه  زیرا این  ؛ای بر تأویل یک متن داشته باشندتوانند اثرات عمدهعنوان مولف و غیره است که می

که  بر آن   ها علاوهبیشتر این شاهنامهدر  (.  153:  1380)گراهام،    ز اهمیت استیخود حا  ،کش شده یا عموم مردمپیش

شد، آن تصاویر تصاویری نیز قبل از ورود به متن اصلی توسط نگارگر کشیده می  ،شدکش نوشته میمتنی جهت پیش

شوند. در این پژوهش به این  شوند و پیرامتن نامیده میکه نقش آستانگی داشتند، جزء متن اصلی کتاب محسوب نمی

 شود.پرداخته می ،های مصور آمدههای مصور که قبل از متن اصلی در ابتدای شاهنامهپیرامتن

  ۀ شاهنام  ،منظوم جهان  ۀحماس   نیباتریو ز  نیتریو غن  رانیا  یمل  ۀبه حماس  رانی ای از آثار نگارگری ابخش عمده   

.  ـدر مکتب نگارگری هرات )قرن نهم ه  مطالعاتی شامل سه شاهنامه است که  ةپیکر  . است  افتهی اختصاص    یفردوس

تیموری کتابت و نگارگری شد با حمایت شاهزادگان  ها توسط پسران شاهرخ مصور شده است.  این شاهنامه  .ق.( 

(. 66:  1395وان،  )ماه  یک در گسترش دانش و فرهنگ زمان خود آثار با ارزشی بر جای گذاشتند  فرزندان شاهرخ هر

  5تا    3محققان تعداد پسران شاهرخ را از    .اوج هنر تیموری در زمان سلطنت شاهرخ و فرزندانش بود  ۀنقط   ،در واقع
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در این    .)نمودار یک(  داندنفر می  5ها را  ( طبق نمودار یک تعداد آن199  :۲010کنند. خانم باربارا برنت )نفر ذکر می

 گردد. های مصور شده در دوران سه پسر شاهرخ بررسی میپژوهش شاهنامه

 
 (36:  1388. پسران شاهرخ)حسینی، 1نمودار

 

 هاهای موجود در آنو جوکی و پیرامتن سلطانابراهیم بایسنقری،  ة. توصیف سه شاهنام2.2

 بایسنقری   ة . شاهنام1.2.2

:  1930نگارگری هرات نامید )گری،  توان آن را نمونۀ عالی از سبک  بایسنقری از جمله آثاری است که می  ۀشاهنام

در78 شاهنامه  این  دارای  30-14۲9.ق./ ـه  833  (.  و  شده  مصورسازی  هرات  مکتب  در  است  ۲۲م  قطع    .نگاره 

شود. کتابت  گلستان نگهداری می  ةموزصفحه دارد که در کاخ  690و    است  میلیمتر  384  ×  ۲65ها  صفحات این نگاره

ب و عناوین آن به شکل مذهّ های مستطیلدارای کتیبه  وانجام شده  (  73:  1386)پاکباز،    شاهنامه توسط جعفر تبریزی

است شده  نگاشته  مشکی  تحریر  و  سفیداب  گاه  و  طلا  آب  و  ثلث  ویژگی63:  1395وان،  )ماه  خط  از  این  (.  های 

گیری صورت گرفته و مجالس شکار و نبرد  های منحصر به فرد پیشرفت چشمشاهنامه آن است که در اجرای چهره

های این شاهنامه  بندی نگاره(. در خصوص طبقه7۲:  1378  )پوپ،  با سرزندگی و نشاط سرشاری تصویر شده است

مجموع  آورده  »از  که  )معادل    ۲۲اند  و    45نگاره  نبرد  به  )معادل    7درصد(  درباری    در صد(  3۲نگاره  مضامین  به 

رسد از زندگی درباری  نظر می  موجود در این شاهنامه به  ۀ شاهانل  (. تجم65ّ:  1395وان،  اختصاص یافته است« )ماه

 (.  ۲61: 1379)اتینگهاوزن،  تیموری الگو گرفته باشد

 آستانه یا آغازین این کتاب مجلس دو برگی از شکارگاه و ملاقات فردوسی و شعرای غزنه آمده است. ۀدر صفح

شکارگاه، فردی بر اسب    ة(. در نگار1)تصویر   دیداری تشکیل شده است  ایبرگی نخست از یک نظام نشانه  دو  ةنگار

بان قرمز بالای سر آن و موقعیت مکانی  نشسته و جامی در دست دارد، با توجه به پوشش و جایگاه آن، همچنین سایه

گر صحنه است. فضای مصور شده در این نگاره با  از نظر دیداری دارای ارزش بالاتری از دیگران است. او تنها نظاره

کند، این  که فردی در پایین نگاره به شیری حمله میبا آن   .حضور درختان سرسبز و پرندگان بیانگر فضایی آرام است

نخست از متن اصلی بوده که در این  ة  فضا با خشونت همراه نگشته است. از نکات قابل توجه در این کتاب، نگار

پادشاه در پیرامتن دارد. در   ةاو شباهت بسیار به چهر  ةای آمده است که چهر متن تصویری از جمشید پادشاه اسطوره

 اند. هدوم از این نگاره دیگر ملازمان در حال شکار قابل مشاهد ۀبرگ

 

-779)شاهرخ
(ق.ه850

-796)الغ بیک
(ق.هـ838

-706)سلطانابراهیم اب
(ق.هـ838

-779)بایسنغر میرزا
836)

-810)سیورغتمش
(ق.هـ830

-848)محمدجوکی
(ق.هـ806
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 ( 3: 1350  فردوسی،.ق، شکارگاه، کاخ گلستان، تهران. )ـه 833باسنقری  ۀ. شاهنام1تصویر

نمی  ةنگار     پیرامتن محسوب  که جزو  شاهنام   ،شوددیگر  در  پیرامتن  عدم  دلیل  به  آغاز    ۀولیکن  و  محمد جوکی 

با تصویر شعرای غزن آن پرداخته می  ه شاهنامه  نگاربه  نشانه  ةشود،  نظام  از دو  ای تشکیل  فردوسی و شعراست که 

(. در متن دیداری  ۲)تصویر  متن کلامی با توجه به رنگ طلایی از ارزش دیداری بالایی برخوردار است   وشده است  

مراتب دو فرد عادی یا دو غلام جوان  بندی کرده است و از نظر سلسلهتصویر، رودی در پایین افراد را جدا و تقسیم

م اثری از پرنده دیده ها در فضای سبز و خرّرغم حضور انساناند. در این تصویر علیدر جایگاه بالاتری قرار گرفته

 شود. نمی

 
 ان غزنه، کاخ گلستان، تهرانعر .ق، فردوسی و شاـه 833باسنقری  ۀ. شاهنام۲تصویر

 (63: 1384راد،  )حسینی

   سلطان ابراهیم  ة . شاهنام2.2.2
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است. در این   بادلیان در آکسفورد  ۀ موجود در کتابخان  ۀ، شاهنام سلطانابراهیمسلطنتی    ۀ ترین نسخه از کتابخانشاخص

صفحات میانی تاریخ تقریبی    ۀو کتیب  سلطانابراهیمابوالفتح  ن به نام  اهدایی مزیّ  ۀشمس  ۀنوشتدستنسخه با توجه به  

رسد پس از  نظر می  به  سلطانابراهیم  ۀ (. شاهنام30:  1397)عبدالله یوا و ملویل،    .ق است ـه  838-833نگارش کتاب  

نصر سلطانی بوده و به سبک شیراز است.   ةعهدآرایی شده است. تذهیب این کتاب بر  بایسنقری کتاب  ۀتولید شاهنام

به  4۲این شاهنامه شامل   آن   برگی   دو  ةچهار نگار  ةعلاو  مجلس  ابعاد  و  تصاویر    ۲88  ×  198است  میلیمتر است. 

، سلطانابراهیمدو برگی از شکار رفتن    ة، نگارسلطانابراهیمبرگی از بارگاه    دو  ةپیرامتن یا صفحات آستانه شامل نگار

نبرد    ةنگار برگی  منظر  سلطانابراهیمدو  است. چند  و شعرای غزنه  فردوسی  دیدار  و  دو صفحه  ةو  از قصر  که  ای 

)گری،    از نظر پیچیدگی و رنگ غنی هستند و با دیگر تصاویر کتاب تجانس ندارند  ،شکار در این کتاب وجود دارد 

کتاب  86:  1385 این  در  است  5(.  شده  نقاشی  نقره  و  طلا  با  فقط  که  دارد  وجود  در  87)همان:    صفحه  آژند   .)

این کتاب می نیست  ۀشاهنامبه نفاست    سلطانابراهیم  ۀ شاهنامآورد که اگرچه کتاب  خصوص  ولیکن    ،بایسنقرمیرزا 

ترین  از نفیس  شاهنامه اند کتاب  (. همچنین آورده89:  1388)آژند،    دهدبالندگی مکتب نگارگری شیراز را نشان می

  50نگاره )معادل    ۲4موضوع نبرد با بسامد    شاهنامه(. در این  83:  1395وان،  )ماه  بوده است  سلطانابراهیمنسخ زمان  

 (.  86:  همان) درصد( بیشترین بسامد را دارند ۲۲ نگاره )معادل   11درصد( و موضوع بزم شاهانه با 

نگار سایه  ة در  زیر  در  قالیچه  روی  بر  دیگران  از  جدا  فردی  نخست،  برگی  جایگاه  دو  است،  گرفته  قرار  بان 

به منزلت رفیع فرد دلالت دارد مقابل این    ۀها به سوی اوست. در برگ(. جهت حرکت نگاه3)تصویر   قرارگیری آن 

اند، در هر دو نگاره، با مصورسازی تصاویری از نواختن موسیقی و پخش  هایی بر روی قالیچه نشستهتصویر، انسان

  شوددوم تصویری از شکار دیده می ۀدهد. در دو برگها، بساط بزم و شادی را نشان میخوراکی در پایین نگارهکردن 

توان به مقام او پی برد. در دو برگ سوم، تصاویری از نبرد  شکار شیر با توجه به تاج شاه می  ۀدر صحن  .(4)تصویر 

با توجه به پوشش اسب و جایگاه آن، وی را    ، گردد؛ تصویر فردی که بر روی اسب زردرنگ قرار گرفتهمشاهده می

  ة تاجی بر سر دارد. در نگار  ،(. در هر دو برگه، شخصی که بر اسب سوار است5  )تصویر  کنداز دیگران متمایز می

(، متن  6  )تصویر شودای مشاهده میشود نه پیرامتن، دو نظام نشانهکه جزو متن محسوب می هفردوسی و شعرای غزن 

دیگر   سمت  در  نفر  یک  و  تصویر  سمت  یک  در  نفر  سه  است.  دربرگرفته  را  زیادی  فضای  نگاره  این  در  کلامی 

م نشان داده ها در فضایی نه چندان سرسبز و خرّ ها قرار نگرفته است. انسانولیکن رودی مابین آن  ،گرددمشاهده می

 نماید.  ر میاند که محقّشده



 

 

 

 منش، طاهریعرفان | ...ۀسه شاهنام یدر آستانۀ ورود  یداری د یهارامتن یپ یقیمطالعۀ تطب 

 

375 

 
 MS.Ouseleyق، شیراز، کتابخانۀ بادلیان آکسفورد، شمارة  9، ، سدة fols.4a & 1bسلطان، امۀ ابراهیمسلطان، شاهنابراهیم. نگارة بارگاه 3تصویر

Add. 176 (URL1 ) 

 
 MS.Ouseleyق، شیراز، کتابخانۀ بادلیان آکسفورد، شمارة  9، سدة fols.2a & 3bسلطان، سلطان، شاهنامۀ ابراهیم. نگارة شکاررفتن ابراهیم4تصویر

Add. 176 (URL1 ) 

 

 
ق، شیراز، کتابخانۀ بادلیان آکسفورد، شمارة  9، میلیتر ، سدة fols.6a & 7b 184× ۲75سلطان، ، شاهنامۀ ابراهیمسلطانابراهیم. نگارة نبرد 5تصویر

MS.Ouseley Add. 176 (URL1 ) 
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 MS.Ouseleyق، شیراز، کتابخانۀ بادلیان آکسفورد، شمارة  9، سدة  15a folsسلطان، ابراهیم، شاهنامۀ ه. نگارة دیدار فردوسی و شعرای غزن6تصویر

Add. 176 (URL1 ) 

 

 محمد جوکی  ة . شاهنام3.2.2

الکتاب و انجامه است و به این دلیل تاریخ آغاز و انجام آن مشخص نیست. »چون  شاهنامه جوکی فاقد شمسه، فاتحه

م  844/1440م دار فانی را وداع گفت، لذا تاریخ تقریبی این نسخه باید حدود سال  844/1445محمد جوکی در سال  

است«  ،بنابراین  ؛باشد درست  هرات  مکتب  به  آن  محمد  77:  1378)پوپ،    انتساب  به  کتاب  این  انتساب  علت   .)

جوکی، مجلس بیست و سوم »کشته شدن ارجاسب به دست اسفندیار است که در بالای ورودی به خط کوفی آمده  

است: محمد جوکی بهادر و نیز در بیست و پنجمین نگاره کشته شدن اسفندیار به دست رستم در پرچم سیاه رستم  

برگ است که در    536  و  نگاره،  31(. این شاهنامه دارای ۲9:  ۲010)برند،    آمده است: السلطان اعظم محمد جوکی«

 :1388)حسینی،    بریتانیا قرار گرفته است   ةانجمن سلطنتی آسیایی لندن قرار داشته و امروزه در اختیار موز  ۀمجموع 

انداز35 کتاب خیلی کوچکنگاره  ة(.  این  از نگارههای  نمایش    ۀهای نسخ تر  به  این کتاب  در  بایسنقر است.  خطی 

داده نشان  بیشتری  تمایل  طبیعی  ضابطهدنیای  از  تکراری  آن  در  همچنین  نمیاند.  مشاهده  قدیمی  بلکه    ،شودهای 

های این نسخه آکنده  (. نگاره8۲:  1385)گری،    بازتر به خوبی قابل رویت است  بندیحرکت جدید به سمت ترکیب

آن  در  و  است  رومانتیک  فضای  میها صخرهاز  متنوع  درختان  برگ  و  و شاخ  یافته  افزایش  مرجانی  در های  گردد. 

شاهنام  حالی در  معادل    7بایسنقری    ۀ که  در شاهنام  3۲نگاره  و  معادل    11  سلطانابراهیم  ۀدرصد  درصد    3۲نگاره 

حتی نگاره و  پرداخته  درباری  مضامین  به  درصد  دو  فقط  شاهنامه  این  در  داشته،  اختصاص  شاهانه  مضامین  به  ها 

 (. 113: 1395وان، ه)ما اندتوان گفت به دربار توجه منفی نشان دادهمی
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 Shāhnāmah (MS RAS 239)(URL2 ) کتابخانه دانشگاه کمبریج ، Page 7rمحمد جوکی، فردوسی و شعرای غزنه، ۀ. شاهنام7تصویر

 

(. این متن  7  )تصویر  گردددیدار فردوسی و شعرای غزنه آغاز می  ة این نسخه فاقد پیرامتن دیداری است و با نگار    

گردد که در قیاس  انسان مشاهده می  6دارای دو نظام نشانگان دیداری و متن است. در نظام نشانگان دیداری تصویر  

به بالا منتقل    ،بالا به پایین و افرادی که در حال مباحثه هستند  ةبایسنقری، جایگاه دو پیکر  ۀبا همین تصویر در شاهنام 

کنندگان وجود ندارد. متن  جدایی میان مباحثه  سلطانابراهیمبایسنقری و    ۀاند. در این نگاره بر خلاف دو شاهنامشده

 کلامی فضای بالای تصویر را به خود اختصاص داده است.  

 . جایگاه سیاسی و اجتماعی شاهزادگان و رویکرد آنان به هنر 3.2

اند، و محمد جوکی( مصور شده  سلطانابراهیمها شاهزادگان تیموری )بایسنقر،  پیش از تحلیل، از آنجا که در پیرامتن

مختصر اطلاعات  است  آن  ینیاز  آناز  به  استناد  با  بتوان  تا  داشت  دوران  آن  و شرایط  مناسبها  تحلیل  از  ها  تری 

در میان   دنیا آمد.  .ق در شهر هرات بهـه  779سال الدین بایسنقر، چهارمین پسر شاهرخ در  غیاث.  ها ارائه دادپیرامتن

بود، عملاً ولیعهد شاهرخ  بر آن   رسد وی، علاوهنظر می  دیگر شاهزادگان به که فرزند محبوب گوهرشاد و شاهرخ 

می میشناخته  خارج  هرات  از  شاهرخ  که  زمانی  در  زیرا  است،  میشده  سپرده  بایسنقر  به  امور  زمام    شد گشت، 

آمدی و در مراتب جهانداری از    قریب بهنویسد »پادشاهی عناو می  ةبرو دربارا(. حافظ  46195:  1395)امیرخانی،  

کارگاه هنری هرات را به عهده داشت. »از    ة(. وی ادار۲37-۲36:  137۲پادشاهان روزگار خواهد بود« )حافظ ابرو،  

.ق دستگاه حکومتی بایسنقر محل تجمع نقاشان، خطاطان، شعرا و اهل فضل و ادب بود« )رضایی، ـه  91۲-873سال  

بایسنقری در    ۀپیکر، گلستان سعدی و شاهنامهای بسیاری چون گلچین اشعار، مثنوی هفتنوشته(. دست۲77:  1363

 (. 1۲6ب: 1387 )آژند، این کارگاه مصورسازی شد 

فعالی در کنار شاهرخ داشت و  .ق به دنیا آمد، وی در نبردها حضور  ـه  799، دومین پسر شاهرخ در  سلطانابراهیم    

پیروزمندانهلشکرکشی داشتهای  عراق  و  نخجوان  مراغه،  ری،  ماوراءالنهر،  به  ابرو،  ای  (. 805،  319  137۲)حافظ 

را حاکم فارس، یزد، اصفهان، خوزستان و کرمان کرد و حکومت وی با تختگاهی   سلطانابراهیم 817شاهرخ در سال  
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(. وی در شیراز برای تولید آثار هنری به تشویق هنرمندان پرداخت و به 1/559  :137۲)حافظ ابرو،    شیراز آغاز شد 

  ۀ لئ(. آژند به مس88:  1388)آژند،    های نفیس در کارگاه شیراز تولید کردسرپرستی خواجه نصیرالدین مذهب نسخه

نسخهکتاب توسط  آرایی  آرمان   سلطانابراهیمها  به  توجه  و  اجدادی  آبا  تاریخ  طرح  از:  عبارتند  که  دارد  های  اشاره 

های ایرانی در آثار تولید شده در کارگاهش  های تاریخی را با آرمانتاریخی ایران یعنی شاهنامه. به نوعی وی آرمان

می )همان:  پیوند  نام89زد  به  نیز  مدرسه  دو  بعد  (. وی  دوران  در  مدارس  این  ساخت؛  دارالایتام  و  دارالصف  های 

 (. 91: 1387ویران شدند )صحراگرد، 

پسران شاهرخ بود که در منابع در قیاس با دیگر شاهزادگان نام کمتری از وی وجود دارد. در   ۀجوکی، از جمل  محمد

بـه  833سال   وی  گردیده  .ق،  انتخاب  ختلان  حکمران  ب59:  1393)منز،    عنوان  نبرد  در  و  فرمانده    ا(  آذربایجان 

)همان:   بود  نظام  پیاده  مواردعلی  .(78نیروهای  این  میرزا    ،رغم  وی  دوران  در  داشت.  ستیز  سر  وی  با  گوهرشاد 

عبدال بودندل علاءالدوله و میرزا  برادران شاهزاده  پسران  داشتند  ،طیف که  دیوان ملک و مال  ولی محمد جوکی    ،در 

(. مانز اذعان دارد جوکی نسبت به برادرانش  576:  137۲توانست داشته باشد )سمرقندی،  هیچ دخالتی در دیوان نمی

بود و  احساس کهتری می را کنار زده  او  بوداز  کرد، زیرا شاهرخ  برادرانش جوانتر  (. ۲47-۲46:  ۲007)منز،    دیگر 

نگاه داشتن وی از ملک و ولایت اشاره دارد   عبدالرزاق سمرقندی نیز به نظر نامساعد گوهرشادآغا به جوکی و دور

محمد    ۀآن شاهنام   ۀکوتاهش را صرف امور فرهنگی کرده و نتیج  (. وی بیشتر اوقات عمر4/931:  137۲)سمرقندی،  

 (. 37: 1388)حسینی،  جوکی شد

 های دیداری در شاهنامه. تحلیل پیرامتن4.2

ویژه جایگاه  نخست  تصویر  در  پادشاه  بایسنقری  شاهنامه  به در  دارد.  آن  ای  تمثال جمشید  علاوه  به  متن  در  او  که 

عام شاه، در تمامی    های شکار و باره(. در نگار61:  138۲بای)کن  درآمده و نگارگر آن دو را با هم برابر کشیده است

دیداری از اهمیت زیادی برخوردار است. در این نگاره که به نام شکارگاه    ۀها کلام جایگاهی ندارد، زیرا نشانمتن

بانی بالای سر او قرار  گردد. همچنین سایهگر است و او در حال نبرد مشاهده نمیشاه بیشتر نظاره  ،شودشناخته می

آورد، لذا به حساب می  آنانای از وجه تقدس  بان بالای سر شاهان را جنبه( حضور سایه308:  1389)  کاسیگرفته که  

شد گفته  آنچه  به  توجه  در  ،با  سعی  به  تصویرگر  بایسنقر  به    بازنمایی  توجه  با  اما  است.  داشته  آرمانی  شاه  عنوان 

)اسداللهی،    در این نگاره تأکیدی بر بایسنقر نیست و او بخشی از یک کل در نظر گرفته شده است  اسداللهینظرات  

های این  های حاکمان را از ویژگیند با تأکید بر بایسنقر، تأکید بر وظایف شاهزاده و مسئولیتا بر(. هیلن58:  1376

رسد آنچه در این نسخه اهمیت  نظر می  (. با توجه به بسامد تصاویر نیز به۲19:  ۲010براند،  داند )هیلنشاهنامه می

موجود، در هفت    های این شاهنامه از بیست و دو تصویرلذا در نگاره  ؛سلطنت و نبرد قهرمانان است  ،زیادی دارد

تواند نشان از  مجلس به تخت نشستن شاه تصویر شده است. همچنین استفاده از طلا در حواشی و جلد کتاب نیز می

 اهمیت و جایگاه آن نزد بایسنقر داشته باشد.

بر  سلطانابراهیمۀ  در شاهنام    تأکید  برای نشان  به عنوان شاه دارد. در این نگاره  سلطانابراهیم، پیرامتن دیداری  ها 

دهد. او بر خلاف  هم مجلس بزم، هم مجلس شکار و نبرد او را نشان می  سلطانابراهیمدادن شوکت و عظمت دربار  

شاهنام می  ۀنگارة  شیر  با  نبرد  به  خود  صحنهبایسنقری  تمامی  در  پادشاه  به  رود.  توجه  با  و  دارد  سر  بر  تاجی  ها 
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عنوان نمادهای سلطنت در این شاهنامه به وفور استفاده شده    بندی تأکید بر اوست. از تاج شاهی و تخت بهترکیب

نگاره را نشان می  سلطانابراهیمهای نخست که  است.  او  واقع  ،دهدو شکوه  ترسیم شده  گرایانهبسیار پرکارتر و  تر 

حالی در  نگاره  است  خامکه  اصلی  متن  بههای  شده  دستانه  کشیده  گون  سلطانابراهیماند.  تصویر  و    ۀبه  قهرمان 

بزم و  و شکارها  نبردها  در  را  توانایی خود  و  یافته  وقایع جلوه  گذاشته استشخصیت اصلی  نمایش  به  باغ  در    ها 

)رستگاریان،    پربسامدترین موضوع بزم شاهانه بوده است  ،(. در این شاهنامه پس از نبرد۲07-۲06الف:  1387)آژند،  

1394  :99 .) 

در این صحنه    .گرددآغاز می  هفردوسی و شعرای غزن  ةمحمد جوکی فاقد تصویر پیرامتن است و با نگار   ۀشاهنام      

در   .شاید تنها از حرکات دست بتوان فردوسی را شناسایی کرد  .تفاوت آشکاری میان فردوسی و دیگر شاعران نیست

  ۀهمچنین از تزیینات و رنگ طلای استفاده شده در شاهنامشود.  ای با موضوع جلوس یافت نمیاین شاهنامه صحنه

و   رنگبهره  سلطانابراهیمبایستقری  از  کتاب  این  در  نبرده است.  تزای  و  در  یهای طلا  که  بایسنقری    ۀشاهنامیناتی 

بایسنقر  بهره  ،استفاده شده است به علاءالدوله پسر  به علت سپردن مسئولیت کارگاه هرات  را  آن  نبرده است و  ای 

  را به دلیل دیگر    ۀشاهنامدر قیاس با دو    شاهنامهکم از رنگ طلایی در این    ة(. لذا بهر317:  1389  )کاسی،  دن دانمی

به موضوعات درباری اهمیتی داده نشده    شاهنامه که در این  اند. همچنین با توجه به اینتغییر سرپرست کارگاه دانسته

لباس در  پیکرهاست،  نگاره  شاهنامههای  های  تزجوکی،  و  یها  متن  از طلااندازی  و  دارند  فاخر کمتری  بیان  و  ینات 

(. تنها در مجالس محدودی مانند  91،  1394)رستگاریان،    شودسنقری اثری دیده نمیی های طلایی درخشان بااسلیمی

 (. 98)همان:  از تاج شاهی به عنوان نماد سلطنت استفاده شده است ،برگی نبرد گشتاسب  مجلس دو

 . ارتباط پیرامتن، متن و جایگاه شاهان 5.2

همسانی میان    ،نخست و بایسنقر در شکارگاه  ة بایسنقری با توجه به شباهت به تصویر جمشید در نگار  ۀ شاهنامدر  

به نظر میآن  بایسنقر در نگارها  بودن  آرام  اینپیرامتن، می  ةرسد. علت  و  باشد  متانت و وقار شاه  افزایش  که  تواند 

اسطوره شاه  به  را  او  است  بوده  تلاش  در  نگار  ،جمشید  ، اینگارگر  در  لذا  سازد.  چهر  ة نزدیک  جمشید    ةنخست 

تر از دیگران بوده و کسی است  بایسنقر بین برادران محبوب  (.61:  138۲بای )کن  کندشباهت بسیار با بایسنقر پیدا می

همچنین در   .(195: 1375؛ میرسلیم،  46: 1395)امیرخانی،   کند که به عنوان جانشین اصلی پدر در هرات حکومت می

به دوره  و مصورسازی    این  کتابت  مختلف  مراکز  همزمان  مراکز    شاهنامهطور  میان  رقابت  نوعی  و  کردند  آغاز  را 

آن به  توجه  با  داشت.  ذکر شده است،  چمختلف وجود  با    شاهنامه  سلطانابراهیمه  رقابت  در  بایسنقری    ۀشاهنامرا 

نوعی ولیعهد بوده و در    تر از دیگران و بهرسد بایسنقر که محبوبنظر می  (، لذا به100:  1395وان،  )ماه  تولید کرد

اند، به دنبال نشان دادن شوکت  نیز رقابتی با دیگر برادران نداشته، بلکه آنان در رقابت با وی بوده شاهنامه تولید کتاب  

یک    هاشاهنامهبه رسم دیگر    شاهنامهبایسنقری نیست. بنابراین در این    ۀشاهنامای از خود در  و عظمت اغراق شده

نمی انجام  را خود  تصویر شکار، سلطان حتی شکار شیر  در  ترسیم شده است.  یا شکار  رزم  از  بلکه    ،دهدتصویر 

چراکه قدرت و شوکت او بر همگان آشکار است. بایسنقر برای جایگاه پادشاهی نیاز به اثبات و    ؛گر آن استنظاره

کند. او با همسانی با جمشید خود را  به شکل ضمنی پیام خود را به دیگران منتقل می  این،  بینی ندارد. با وجودبزرگ
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کند. همانطور که  دهد و پیرامتن او را پادشاهی آرام با شأن و شکوه شاهی معرفی میدر جایگاه شاه آرمانی نشان می

می  ،گفته شد تأثیر  نیز  متن  بر خوانش  این    .گذاردپیرامتن  به شکل    شاهنامه در  که  به شکل مستقیم  نه  بایسنقر  نیز 

تصاویر شوکت، عظمت پادشاهان، تصاویر عاشقانه و پیروزمندانه  عنوان شاه آرمانی معرفی شده است. با  ه  ضمنی ب

ر و با شکوه است. ولیکن  همان اندازه که خود در آستانه موقّ   ، دهدها متعالی نشان میحضور شاهان را در ذهن انسان

نیاز است به نقش و جایگاه    ،که شوکت و جلال خود را نشان دهدبرد، برای آنسر می  که در شیراز به  سلطانابراهیم

کل   برخلاف  او  به  مربوط  تصاویر  لذا  کند،  اشاره  سلطنت  و  شهریاری  در  جز  شاهنامهخود  و  یدارای  فراوان  یات 

کشیدنواقع رخ  به  برای  او  است.  خود،  نگارانه  قهرمانان   جایگاه  کردارهای  و  اعمال  مناسبات    ۀ بر  بر  و  شخصی 

توجه   است.  داشته  زیادی  توجه  بازنویسی    سلطانابراهیمخانوادگی  از  خانوادگی  پیوندهای  نوع  این    نامه شرفبه 

(. همچنین او برای تصاویر  ۲08الف:  1387  )آژند،  شودالدین علی یزدی زیر نظر خود شاهزاده معلوم میتوسط شرف

نمی به گزینش  متن دست  انتخاب    ،زنددرون  را  پربسامد  تصاویر  و  روایات  انجام شده  تحقیقات  به  توجه  با  بلکه 

ن به طلا در پیرامتن  تصویر مزیّ  5های مصور شده، استفاده از  کند. حجم زیاد کتاب او در قیاس با دیگر شاهنامهمی

 همگی به جلال و شکوه شاه اشاره دارند. 

اند از امور کشورداری رانده شده و بیشتر عمر خود را صرف امور فرهنگی کرده است. محمد جوکی آورده  ةدربار

م یعنی  1445کرد. او تا  های مهم سیاسی را به او واگذار نمیجوکی اعتماد نداشت و هرگز پستشاهرخ به پسرش  

جوکی،    ۀشاهنام(. در پیرامتن  81:  1385)گری،    گذرانده استزندگی را با ضعف و ناتوانی می  ، زمان مرگ زودرسش

سلطنت و شکوه شاهی بسیار کمرنگ    و  شود. در متن دیداری نیز این دیدگاه وجود دارداثری از پادشاه دیده نمی

 عات انتخاب شده کمتر به جایگاه شاه و سلطنت و شوکت او اشاره دارد. واست. موض
 های مذکور )نگارندگان( ها با یکدیگر در شاهنامه. نقش متن و پیرامتن و ارتباط آن1جدول

 جوکی سلطان ابراهیم بایسنقری  عنوان شاهنامه  

پیرامتن های  عنوان 

 دیداری 
مجلس دو برگی شکارگاه، ملاقات  

 فردوسی  

  ة، نگارسلطانابراهیمبرگی از بارگاه  دوة نگار

  ة، نگارسلطانابراهیمدو برگی از شکار رفتن 

   سلطانابراهیمدو برگی نبرد 

 فاقد تصویر  

 پیرامتن

در   شاه  جایگاه 

 ها پیرامتن

نمایش شاه آرمانی و برابری آن با  

 ای اسطورهجمشید شاه 
 فقدان قدرت شاهانه  نمایش قدرت، عظمت و شکوه دربار شاه.

با   پیرامتن  ارتباط 

آن  در  شاهان  جایگاه 

 دوره

پادشاهی آرام با شأن و شکوه شاهی  

ای در پیرامتن و شاهی پرقدرت  اسطوره

 در آن دوره

نمایش شکوه دربار در پیرامتن و حکمرانی 

 9 فارس در سده ۀمنطق

شاه جایگاهی در پیرامتن ندارد  

همچنین رانده شده از امور  

 کشورداری در آن دوره

کل  با  پیرامتن  ارتباط 

 متن 

بیانگر  که  موضوعاتی  انتخاب  در  دقت 

در  است،  شادمانی  و  عظمت  و  قدرت 

و  آرمانی  شاه  از  تصویری  نیز  پیرامتن 

تصویر  به  را  آرامش  از  مملو  محیطی 

 کشد می

کیفیت   پربسامد،  موضوعات  پایین ترسیم 

از  متعدد  تصاویر  پیرامتن  در  تصاویر، 

دربار ابراهیم دارای  شاهی  عنوان  به  میرزا 

بسیار در   از طلای  استفاده  تصویر   5باشکوه، 

 نخست 

به شاه در پیرامتن،   عدم اهمیت 

نیز اشار بسیار محدود    ةدر متن 

شده  شهریاری  و  سلطنت  به 

 است 

 گیری . نتیجه3



 

 

 

 منش، طاهریعرفان | ...ۀسه شاهنام یدر آستانۀ ورود  یداری د یهارامتن یپ یقیمطالعۀ تطب 

 

381 

که تبیین نقش و    هستندهایی  دارای پیرامتن  هاشاهنامهکه    گرفت  نتیجه  توان می  ژنت،  ژرار   ترامتنیت  ۀیبا توجه به نظر

  های متناز آنجا که    .گشایدسوی مخاطب می  ها در ارتباط با متن، راهی نو برای درک و دریافت متن بهجایگاه آن

از فاقد  سانآستانگی یک  بررسی شده  گاه  و  نبودند  برخوردار  بودندی  نظری  ،پیرامتن  به  توجه  بر    ۀبا  باید  پیرامتنیت 

که بزم و رزم شاه مشاهده    سلطانابراهیمبایسنقری و    های شاهنامههای  خوانش متن نیز تأثیرگذار باشند. در پیرامتن

در حالیمی پربسامد است،  از موضوعات  درباری  زندگی  و  قهرمانان  نبرد  نیز  متن  در  در    شود،  محمد    شاهنامهکه 

در متن اصلی نیز موضوعات درباری و شکوه و عظمت دربار   ،جوکی که فاقد تصویر بزم و رزم شاه در پیرامتن است

نمی تعدد  شود.  مشاهده  پیرامتن،  در  صریح  و  ضمنی  زبان  از  استفاده  پیرامتن،  در  بایسنقر  شکوه  و  وقار  همچنین 

رزم   و  بزم  است.  سلطانابراهیمتصاویر  بوده  تأثیرگذار  نیز  اصلی  متن  خوانش  بر  هریک  پیرامتن،  بررسی    در  با 

متن اصلی اشاره   ۀمای مذکور و درون   ةدهنده، دوربینی سفارشجهانها به  توان گفت پیرامتنهای شاهنامه میپیرامتن

 کنند.  دارند و جهت خوانش متن اصلی را نیز مشخص می

 ها یادداشت.4

بیان چگونگی سرایش  شود و لیکن از آنجا که جزو متن اصلی شاهنامه محسوب نمیو ،منثور است ۀتصویر بخش مقدمفردوسی و شعرای غزنین  ۀصفح - 1

 در این پژوهش جزو پیش متن شاهنامه محسوب شده است.   ،استشاهنامه 

 منابع 

 الف. منابع فارسی

 ، تهران: انتشارات فرهنگستان هنر. مکتب نگارگری شیرازالف(. 1387آژند، یعقوب )

 تهران، فرهنگستان هنر مکتب نگارگری هرات،ب(،  1387آژند، یعقوب )

 . 94-87، 37 ة، شمارهنرهای زیبا ۀنشری، سلطانابراهیم(، کارستان هنری و هنرپروری 1388آژند، یعقوب )

جلد اول. تهران: سازمان مطالعه و تدوین  )پژوهشی در تاریخ نقاشی و نگارگری ایران(، نگارگری ایران(. 1395آژند، یعقوب )

 ها)سمت(. کتب علوم انسانی دانشگاه

های  های مصور سه شاهزاده تیموری )شاهنامهجانشینی در شاهنامه  ۀ(، مسئل1401احمدی توانا، اکرم و الماسی، فتانه )

 . 61-47(، ۲4)1۲ مطالعات تطبیقی هنر،و محمدجوکی(،  سلطانابراهیمبایسنقری، 

 نگاری، تهران: انتشارات انجمن هنرهای تجسمی. . نگارگری ایرانی شاهنامه(1376) اسداللهی، مصطفی

الدین عبدالله خوافی )حافظ  )بررسی و تحلیل آثار شهاب نگاری ایرانتداوم و تحول در تاریخ (،1395امیرخانی، غلامرضا )

 . چاپ اول، تهران: طرح نقد. ابرو(

 )از روی نسخه خطی بایسنغری(، شورای مرکزی جشن شاهنشاهی.  شاهنامه فردوسی (،1350ابوالقاسم )فردوسی، حکیم 

 ، تهران: انتشارات زرین و سیمین.  نقاشی ایران از دیرباز تا کنون(. 1386پاکباز، روئین )

 یعقوب آژند، تهران: انتشارات مولی  ۀ، ترجمسیر و صور نقاشی ایران(. 1378پوپ، آرتور اپهام )

 ، وزارت ارشاد، تهران.  1، تصحیح سید کمال حاج سید جوادی، جلدالتواریخزبده(، 137۲حافظ آبرو )
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)  حسینی عبدالحمید  ایران(.  1384راد،  نگارگری  موسسشاهکارهای  تهران:  موزه  ۀتوسع  ۀ،  و  معاصر  تجسمی  های  هنرهای 

 هنرهای معاصر تهران. 

( نگاره(.  1395جهاندار، حوریه  بیانگری  و شناسایی جنبه  شاهناممطالعه  از  بر    سلطانابراهیم  ۀ هایی  تکیه  با  محمد جوکی  و 

علوم نظری و   ةنامه کارشناسی ارشد (، استاد راهنما سید سعید سید احدی زاویه، دانشکد، )پایانهای اجتماعی و هنریویژگی

 مطالعات عالی هنر، دانشگاه هنر تهران، تهران، ایران 

نامه  )پایان  تطبیقی مجالسی از سه شاهنامه برادران تیموری با رویکرد تاریخ اجتماعی هنر،  ۀمطالع (.  1394رستگاریان، مژگان )

 هنرهای کاربردی، دانشگاه هنرتهران، ایران.  ة کارشناسی ارشد رشته پژوهش هنر(، استاد راهنما: محمدتقی آشوری، دانشکد

 . 50-35( ، 4، )نامه هنرهای تجسمی و کاربردیمحمد جوکی،  ۀ(. شاهنام1388حسینی، مهدی )

 ، تهران: اقبال3، جایران ةهزارساه تاریخ د(، 1363رضایی، عبدالعظیم )

و    سلطانابراهیمتیموری)بایسنقری،    ة(. بررسی تطبیقی موجودات غریب در سه شاهنامه از دور139۲کند، المیرا )سلامت نیکی

هنرهای تجسمی،  دانشگاه هنر تهران،   ة، )کارشناسی ارشد پژوهش هنر(، استاد راهنما: مهدی حسینی، دانشکدمحمد جوکی(

 تهران، ایران. 

تهران: پژوهش۲، ج  البحرینالسعدین و مجمع مطلع(،  1383الدین عبدالرزاق )سمرقندی، کمال انسانی و گا)دفتر اول(،  ه علوم 

 مطالعات فرهنگی.

 .  93-90(، 13، )گلستان هنردارالصفای شیراز.  ۀبانی مجموع سلطانابراهیم(، 1387صحراگرد، مهدی )

 ، ترجمه اکرم احمدی توانا، تهران: انتشارات فرهنگستان هنر. سلطانابراهیم(. شاهنامه 1397عبدالله یوا، فیروزه و ملویل، چارلز)

 ، تهران: فرهنگستان هنر.  تیغ و تنبور(، 1389الله )کاسی، ولی

 مهدی حسینی، تهران: انتشارات دانشگاه هنر.  ۀ، ترجمنقاشی ایرانی(. 138۲بای، شیلا )کن

 .پیام یزدانجو، تهران: نشر مرکز ۀترجم. بینامتنیت، (1380آلن ) گراهام،

 عربعلی شروه، تهران: نشر دنیای نو.   ۀ، ترجمنقاشی ایران (. 1385گری، بازیل )

 ، تهران: انتشارات معین.  نگاری گذر از متن به تصویرشاهنامه(. 1395وان، فاطمه )ماه

اکبر صبوری، چاپ اول، تهران: بنگاه ترجمه   ۀترجم ایران عصر تیمور)قدرت، سیاست، مذهب(، (،1393منز، بئاتریس فوربز )

 و نشر کتاب پارسه.  

، چاپ  تیموریان و ترکمنان ةتاریخ احولات سیاسی، اجتماعی، اقتصادی و فرهنگی ایران در دور(، 1395میرجعفری، حسین )

 سیزدهم، اصفهان: سمت و دانشگاه اصفهان.  

 انتشارات سخن.  :تهران ،بینامتنیت: از ساختارگرایی تا پسامدرنیسم(. 1395مطلق، بهمن ) مورنا

(، تهران:  1۲)1شناسی هنر،  اندیشی نشانهای، مقالات دومین همهای ماهواره. پیرامتنیت یا متن(1385)  مطلق، بهمن  مورنا
 فرهنگستان هنر. 

 اردشیر اشراقی، تهران: انتشارات روزنه.  ۀ، ترجمهنر و معماری اسلامی(. 1386براند، رابرت )هیلن

 ب. منابع لاتینی و بر خط
Brend,B. (2010). Muhammad Juki’s Shahnamah of Firdusi, London: Royal Asiac Society. 

− Brend,B., &Melvile,Ch.(2010). Epic of the Persian King the art of ferdowsis’Shahnameh, 

the Fitzwilliam Museum university of Cambridge.  
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− Gray,B. (1930). Persian Painting, London: Ernest Benn. 

− Hillenbrand, R. (2010), Exploring a Neglected Masterpiece: The Gulistan Shahnama Of 

Baysunghur, Iranian Studies, Volume43(1), 97-126.  

− Manz, B. F. (2007), Power, Politics and Religion in Timurid Iran, Cambridge: Cambridge 

University Press.  

− URLs: 

− https://cudl.lib.cam.ac.uk/view/MS-RAS-00239-00001(access date 2021/11/08) 

− https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/bcbfd832-086b-4874-80f8-87500e0de704. (Access 

date 2021/11/08). 
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