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Purpose: This study aims to demonstrate the form and aspects of 

literariness in Attar Neyshaburi's Rubaiyat, focusing on the rhetorical 

device of contradiction. Identifying this issue will largely clarify the 

aesthetic pattern of Attar's Rubaiyat.  

Method and Research: This study applies the theory of Formalism. This 

theory seeks to explore the aspects of literariness in literary texts. Among 

them, Attar Neyshaburi's Rubaiyat were selected based on the prevalence 

of verses that utilize the rhetorical device of contradiction.  

Findings and Conclusions: According to the research, Attar's 

Mokhtarnama is a comprehensive source with numerous mystical themes, 

but it also contains many linguistic and mystical contradictions. Three 

general patterns are observed in the verses under study, where three types 

of contradictions are particularly prominent. The first pattern involves 

thematic elements of pain, movement, transience in the world, and the 

greatness of man. In the second pattern, the dominant element consists of 

rhetorical devices other than contradiction, such as repetition, balance, and 

simile. In the third pattern, which appears with great frequency, the 

dominant rhetorical device is contradiction. Therefore, contradiction as 

one of the prominent features of Attar's words arises from his deep inner 

experiences and revelations, which emerge as he transcends the material 

world and encounters higher truths. The vastness of Attar's mysticism 

defines many of the truths we see in juxtaposition with each other, 

alongside each other, and reflecting on the depth of these contradictions 

and their reciprocal relationships brings us closer to the truth of Attar's 

practical mysticism. It also serves as a confirmation of the views of 

formalists who do not separate form from content.  
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EXTENDED ABSTRACT 

Introduction 

The reader will experience numerous contrasts while reflecting on the world of mysticism, 

which is derived from the essence of all existence and its diverse manifestations, or from the 

intense and distinctive spiritual states and experiences that mystics have undergone in 

different spiritual conditions. Attar's language conveys this characteristic, both at the level of 

thematic elements and at the level of form, resulting in a deep connection with the aesthetic 

elements of Attar's art. Among all poetic forms, the quatrain, due to its intimacy and more 

connections with the audience, serves as a better mirror for reflecting the highest and deepest 

mystical states. Among all the qualities attributed to mystical states, and consequently to the 

language and discourse of mysticism, contrast holds a special place and significance. 

Methodology 

 The purpose of this article is to show the contrast in the Ruba'iyat collection by Attar of 

Nishapur, based on formalist theory, through a descriptive-analytical approach. The selection 

of Attar's Ruba'iyat is based on the need for a reliable and precise edition of his work, and we 

have used Mokhtarnameh of Attar of Nishapur, edited by Shafi'i Kadkani, as a reference. 

The Formalist examination of the rhetorical device of contradiction in Attar's Rubaiyat aligns 

with the scope of this article. In analyzing the verses, the Formalist theory has been applied. 

Discussion 

Formalism is a school of literary criticism that dates back to 1914, the year Viktor Shklovsky 

in Russia published a treatise titled The Resurrection of the Word, which is considered the 

first document marking the emergence of Formalism (Shamayeganfar, 1380:42). Jurjani, 

whom Shafi'i-Kadkani describes as a 'thorough Formalist,' discusses the order and 

arrangement of words along the syntagmatic axis, stating: 'No word is inherently ugly or 

beautiful; rather, it is the way words are arranged alongside each other that determines their 

beauty and harmony. Especially, the semantic coherence of words placed together creates the 

beauty of expression, not the external form of the word itself. For this reason, a word may 

sound pleasant in one place and unpleasant in another.  In a chapter titled The Order of Words 

According to Meanings, Jurjani explains that the arrangement of letters within a word is a 

conventional, not aesthetic, matter" (Abbas, 1387:14)." This school focuses on the analysis 

and study of literature from a linguistic perspective, examining literary works independently 

of external factors and relying solely on language itself. 

Rhetorical devices 

    A rhetorical device is equivalent to the figures of speech in Persian literature. Harmony, 

allusion, ambiguity, epanorthosis, etc., are all considered rhetorical devices. In Attar’s 

Rubaiyat, a variety of rhetorical devices are used, some of which serve as the dominant 

element in the verse, including the rhetorical device of harmony, the rhetorical device of 

simile, the rhetorical device of repetition, and so on. 

Rhetorical device of contradiction 

Contradiction is one of the prominent figures of Persian rhetoric. "It is defined as: 'Between 

two or more words, the harmony of contradiction is a negative harmony, meaning the words 

are opposite and contrary in meaning' (Shamism, 1397:109). In Attar's Rubaiyat, the 

contradiction between life/death, joy/sorrow, reunion/separation, existence/non-existence, 

up/down, head/feet, odd/even, laughter/crying, long/short, light/darkness, etc., as the 

dominant element, shapes all the components of the verse. 

Dominant Element and stimulation of the Rhetorical Devices 

According to formalists, poetry and literature, among the arts, are mediums created using the 

materials of language, with language being the foundation of literature. The dominant element 
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is defined as: "A special element within a literary work that emerges from among other 

elements and, according to its need, organizes all other elements." (Shafiei Kadkani, 1392: 

162). In the rubaiyat of Attar, the dominant element is sometimes a theme or motif; such as 

the thematic elements of movement: Attar, in Asrarnameh and many other of his works, uses 

this method, which has a cosmic order, and which later was referred to as "Substance theory" 

(Shafiei Kadkani, 1388: Notes on Asrarnameh, 312). In addition to the thematic elements of 

movement, the thematic elements related to pain and attentions to the grandeur of humanity, 

are frequently present and stimulate other elements. Sometimes, the dominant rhetorical 

device is simile, repetition, harmony, contrast, and others. In the table referenced below, 

contrast has the highest frequency. 

rhetorical devices of 

Contrast 

rhetorical 

device 

thematic 

elements 

Total 

10 6 6 22 

 

Conclusion 

Themes and rhetorical devices are two key elements that evoke literary vitality. Themes 

belong to the domain of content, while rhetorical devices belong to the realm of form. As 

shown in the table above, themes/motifs also play a role in evoking energy. According to 

formalists, form and content are two sides of the same coin, and just as dance cannot be 

separated from the dancer, content and form cannot be separated. In Attar's Rubaiyat, 

thematic elements such as pain, the grandeur of humanity, movement, and transformation in 

the world are frequently repeated and serve as life-giving forces for other elements. Rhetorical 

devices such as simile, repetition, harmony, contrast, etc., also function as dominant or 

motivating elements, with contrast being the most frequent device. According to mystics, 

habit and truth cannot be reconciled, and truth reveals itself when habits are broken, which 

occurs through attention to conflicting elements. Existence is immersed in paradox. Attar's 

Rubaiyat was examined in the Mokhtarnama, and through that, a framework for the aesthetic 

of Rubaiyat was developed. The first model of the verse's motivation is based on Attar's key 

thematic elements. Rubaiyat numbers 1–6 fit within this model. The second model generates 

the dominant element of the verse through rhetorical devices other than contrast; Rubaiyat 

numbers 7–12 fall into this category. The third model generates the motivation of the verse 

through the rhetorical device of contrast; Rubaiyat numbers 13–21 fit into this model." 
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  ها:واژهکلید

 فرم و صورت

 تیادب
 یشابوریعطار ن اتیرباع

 تضاد

 .هنرسازه

با  یشابوریعطار ن اتیرا در رباع تیفرم و وجوه ادب یمایست که سا آن یپ پژوهش در نیا / هدف:نهیزم

 کیشناس جمال یالگ و یادی مس ئهه ت ا ح دود ز نی نشان دهد. مشخص کردن اتوجه به هنرسازۀ تضاد 

 .کندیعطار را روشن م اتیرباع

آش اار ک ردن  یپ  در هی نظر نی استفاده شده است. ا فرمالیسم یۀپژوهش از نظر نی: در اکردی/ روروش

غالب در ابیاتی که وجه یبررس قیازطر یشابوریعطار ن اتیرباع انیم نیاست. از ا یمتون ادب تیوجوه ادب

 است.  شده انتخاب اند،از هنرسازۀ تضاد بهره برده

از  یلحاظ برخوردار منابع به نیتراز جامع یایعطار  ۀمختارنام دهدینشان م قیتحق جینتا :جی/ نتاهاافتهی

عنصر غالب در است.  یاریبس یو عرفان یزبان یتضادها ۀمنبع دربردارند نیاست و ا یعرفان نیانواع مضام

ول ت؛ الگوی ااس رجستهب اریکه سهم تضاد در آن بس کندیم یرویپ یکه یاز سه الگو ابیات مورد پژوهش

ت در جهان و عظمت انسان است. در الگوی دوم، عنصر غالب از ن وع های درد، حرکت و صیرورمایگان

جمهه تارار، تناسب، تشبیه و در الگوی سوم که بسامد بیش تری دارد،  هایی غیر از تضاد است؛ ازهنرسازه

ب ارز ک لام عط ار برآم ده از  یهایژگیاز و یایعنوان تضاد به ،بنابراین عنصر غالب هنرسازۀ تضاد است.

برت ر  قیو مواجه با حقا یماد یایفراتر رفتن او از دن یاوست که در پ یدرون قیو مااشفات عم اتیتجرب

در کن ار  ،مینیبیهم م با ها را در تضاد را که ما آن یقیاز حقا یاریعرفان عطار بسۀ . گستردیآیبه دست م

 یعرف ان عمه  ق تیما را ب ه حق اهآنیۀ سو تضادها و روابط دو نیا یو تأمل در ژرفا کندیم فیهم تعر

دیگ ر ج دا هاست که فرم و محت وا را از ی کتأییدی بر آرای فرمالیست ،همچنین .کندیتر مکیعطار نزد

 دانند.نمی

مطالعات  مجهۀ. یشابوریعطار ن ۀتضاد در مختارنام ۀهنرساز لیتحه(. 1404) حسین آریان، ،عقدایی، تورج؛ حیدر، حسنهو ؛عقیل، معصومی: استناد
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 مهمقدّ-1

های برگرفته از ویژگی کل هستی و جهوهکه  دهدتضادهای بسیاری را مقابل خواننده قرار می ،أمل در دنیای عرفانت

متفاوت آن یا برگرفته از حالات و تجربیات روحانی شدید و متفاوتی است که عرفا در شرایط روحی مختهف 

 هانمایی متخالفبرجستهسوی  هزبان عرفان هم ب گاه متقابهند، ها و کشفیاتاین تجربه اند و چونسر گذاشته پشت

همه توصیفات متضاد و متناقض با جهان محسوسات است که  ،ویژه شطحیاتسوق یافته است؛ زبان و بیان عرفان به

 ،های عمیقعقل فراتر است. براساس این تجربه ۀاند و از محدودعارفان در حالت سار و مستی به زبان آورده

اما تضاد در زبان عرفان با تضاد در سایر ، گیرنددیگر قرار مییکبا بسیاری از مضامین و مفاهیم عرفان در تضاد 

بهاه مامل  ،دیگر نیستندیکۀ کنندعرفان تناقض و تضادها نه تنها نقضۀ ی دارد. در گستراعهوم تفاوت عمده

 ،واقع در. مفهوم واحدند کنندۀ یککامل رود و هر دو کنار همدیگری به شمار میۀ ده و یای مقدمیادیگر بو

حد کمال  های انسانی درتمام صفات و ویژگیاز محال نبوده و انسان کامل که  عرفاندر  دو چیز متضاد اجتماعِ

این ویژگی در زبان زمان در خود دارد. همطور  را به متضادظاهر  قابهیت دارا بودن دو صفت به ،ستا برخوردار

های با جنبهای شال گسترده است که گاه در سطح مایگان و گاه در سطح فرم به شاهی خود را نشان داده عطار به

کشف و شهود اساس معرفت شهودی و عرفان به معنی که شناسیک هنر عطار رابطۀ مستقیمی دارد. ضمن اینجمال

بسیاری از مفاهیم و  و کندهم سرایت می یداده است. وجود تناقض در آن به زبان عرفان مصطهح آن را تشایل

شناخت تضادهای موجود  ،بنابراین .دیگر قرار دارداصطلاحات عرفا و مقامات و احوال آنان در ظاهر در مقابل یک

می ،های شهودی استثر از تجربههای نابی که متأویژه اندیشههای آنان بهدر زبان عرفا سبب شناخت بهتر اندیشه

 شود. 

 لهئبیان مس.1-1

هم در س طح ک لام و ه م در س طح معن ا و  تضادها. این است رباعیات عطارهای یای از پرکاربردترین آرایه تضاد

شناخت ای ن  های شهودی اوست.عمیق عرفانی و تجربهۀ شود که برگرفته از اندیشمفهوم شعر او به وضوح دیده می

های عرفان که نقش مهمی در تاامل رباعی ات عرف انی فارس ی عنوان یای از قهه عرفانی عطار بهۀ در اندیشتضادها 

عطار از میان مجموعه آثار او به این  ۀناممختارگسترده کمک می کند. انتخاب ۀ به شناخت بهتر این حوز ،داشته است

سخن گفته اس ت و ای ن جامعی ت موض وعی بررس ی زوای ای  یعهت است که عطار از تمام مفاهیم و دقایق عرفان

به سایر قالب جمهه کوتاه بودن نسبت های خاص خود ازقالب رباعی هم با ویژگی: »کندمختهف عرفان را فراهم می

.« شخص  یت حقیق  ی ش  اعر اس  ت ۀت  رین ن  وع ش  عر و آین  ه  ای ش  عر عرف  انی و کیفی  ت موض  وعی آن ص  میمانه

ۀ ن یهای شعری به دلیل صمیمیت و ارتباط بیش تر ب ا مخاط ب آیقالب ۀ( رباعی از میان هم53: 1393 ،پورنامداریان)

ه ایی ک ه ب رای ح الات یعرفانی است. در می ان تم ام ویژگ  ترین حالاتترین و عمیقبهتری برای بازتاب عاطفی

ماهی ت ، زیرا برخوردار است ایاز جایگاه و اهمیت ویژه تضاد ،عرفانی و به دنبال آن زبان و کلام عرفان آمده است

ای که ع الم هس تی ن ام دارد، اس ت. صورت مجموعه بهها در کنار هم عرفان پذیرای جمع اضداد و قرار گرفتن آن
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شناس ی هن ر او با وجهۀ ادبیت و جمالدلایل تضادهای عرفانی در کلام عطار  است کهشود این سؤالی که مطرح می

توان موارد زی ر را این پرسش میۀ در فرضی گیرد.مینشأت چه ارتباطی دارد و تأثیرگذاری کلام وی از چه عناصری 

 برشمرد: 

، بود و نب ود می حیات و مرگ، شب و روزئل داهای آن را در تبدّویژگی و خصهت کل هستی است و جهوه تضاد   

تواند تم ام عناص ر ای که میهمچنین تضاد هنرسازهشاهده کرد. توان ممی سو تطور انواع از ضعف به کمال و بالعا

عرف ان برگرفت ه از تات  متض ادگونۀزب ان و اجزای بیت را حی ات دوب اره بخش د و رس تاخیز هن ری ایج اد کن د. 

هایی دست به تجربه ،های عرفانی است و چون عارف در فضایی ماورای عالم طبیعت قرار داردپارادوکسیاال تجربه

نمای د. عرفا توصیف معشوق ازلی است که ماهیتاً وج ودی متن اقض م ی ۀهدف عمد. ابد که فراتر از عقل استیمی

جهوه می نیست و در ظاهر های خاص بندگان هستاین معشوق حقیقی وجود مطهقی است که در ادراک و دریافت

همچنین در آشاارسازی اندیشه و مایگ انشناسی هنر عطار و زیبایی ، توجه به هنرسازۀ تضاد در وجهبنابراین کند. 

 سزایی دارد. کار رفته در شعر عطار نقش بههای به

 پژوهشۀ پیشین. 1-2

های ساختاری در عناص ر زب انی بررسی هنجارگریزی»ای دربارۀ ( مقاله1400الدینی، حسین )صیادکوه، اکبر و شمس

آن ان ب ه ای ن  .اندنگارش کرده مجهۀ فنون ادبیدر « لیچشناختی جفری زبان یۀاساس نظررغزلیات عطار نیشابوری؛ ب

های سبای غزل وی است و نشاناند که ترکیبات نوساختۀ صوفیانه در غزلیات عطار نشان از برجستگینتیجه رسیده

ها و اصول عرفانی است. این ترکیبات برساختۀ تهن و زب ان عط ار دهندۀ آن است که عطار شاعری متعهد به ارزش

 و پیش از او در هیچ متن صوفیانه اعم از نثر و نظم به کار نرفته است.  است

دوفص هنامۀ در « ه ای عرف انی در غزلی ات عط اراش اال تقاب ل»ای ب ا عن وان ( مقاله1398مجیدی و ابویسانی )    
ده ان د ک ه ان د. در ای ن پ ژوهش نویس ندگان آوردهویام چاپ کردهسال یازدهم، شمارۀ بیست ،پژوهشنامۀ عرفانی

، «درد و درم ان»، «وصل و هج ران»، «خوف و رجا»اند از: نمای پربسامد عرفانی در غزلیات عطار که عبارتمتناقض

« وح دت و کث رت»و  «فنا و بق ا»، «پیدا و پنهان»، «حیرت و یقین»، «مست و هشیار»، «عقل و عشق»، «غم و شادی»

اند که عطار به ی اری س یمرو و به این نتیجه رسیده اند وم کردهتقسیدر هشت گروه را روابط طرفین تقابل است که 

ان د ک ه خ ود پارچ ه وجوی تاامل و رشد انس انی؛ یعن ی ک ل ی کالگوی خویشتن در جستیونگ به کمک کهن

است. همچنین در رسیدن به مرحهۀ فن ا ک ه بع د از  هبنیاد است؛ زیرا از نیروهای متضاد هستی تشایل شدکسوپاراد

 شود.کس دیده میواین پاراد ،شودبقا حاصل میآن 

فص هنامۀ مطالع ات را در « دیگاه عط ار نیش ابوری درخص وص ع دم(. »1393حسینی؛ صرفی و رشیدی )غریب    
 ان د واند. پژوهشگران به مایگان متضاد عدم به موازات مسئهۀ وجود در اشعار عطار پرداخت هبه چاپ رسانده عرفانی

اند و اندر نگاه عش ق اس ت ک ه اند که ورای تات حق چیز دگری نیست و دو عالم فرزند عدمآوردهجانب عطار  از

 گردد.سان میعدم و وجود یک
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اختص اص « گرایانۀ )فرمالیستی غزلیات عطاربررسی صورت» بهارشد خود را نامۀ کارشناسی(. پایان1392جوکار )    

آرایی است است که وجوه شاعرانگی عطار در سطح آوایی معطوف به واجداده است. وی در تحقیق خود نشان داده 

 .معطوف به پارادوکس و تشبیه است و در سطح زبانشناسیک

نگاهی به حاایاتی چند از منظومهدرآمدی بر بوطیقای ساختارگرا با نیم»(. 1386قدیریان، سهیمانیان و تقوی )    

بوطیق ای ان د ک ه اند. نگارندگان در این مقاله بیان ک ردهکرده چاپ فارسیمجهۀ ادبیات را در « های عطار نیشابوری

دنب ال  ب ه الاته  انی دارن  د،که رنگ و هویتی بین های ف رامتنیگیریها و سویهپرهیز از گرایش عینِ ساختارگرا در

شناسی وام هایش را از زباناست و اغهب تحهیل «زبان» مدار و عینی چونبه اجزای قانون فروکاستن پدیدارهای ادبی

 .گیردشناسی نیز مدد میها از نشانهو کشف روابط آن بندیجهت تبیین ساختار سخن و توصیف صورت گرفته و در

 شناسی پژوهش. روش1-3

رباعی ات عط ار ص دد اس ت تض اد را در مجموع ه اس ت و در تحهیهی ف راهم ش ده –این مقاله به روش توصیفی 

نیشابوری مبتنی بر نظریۀ فرمالیسم بازنمایی کند. در گزینش رباعیات عطار بیش از هر چیز به تصحیح م ورد اعتم اد 

کدکنی است. عطار نیشابوری به تصحیح شفیعی مختارنامۀ است و مبنا یشابوری توجه شدهنو دقیق از رباعیات عطار 

خوانی دارد. در شیوۀ تحهیل ابیات از نظریۀ حجم مقاله همگرایانۀ هنرسازۀ تضاد در رباعیات عطار با بررسی فرم

ای ک ه ب ه روح ادبی ت و پردازان برجستهدر میان ادیبان پارسی، چه بسیار نظریه»است.  ها استفاده شدهیستفرمال

جمه ه عب دالقاهر  ان د و از آنم روز ارائ ه کردههایی ب ا مت دهای رای ج ااصول سخن هنرمندانه واقف بوده و نظری ه

ت وان عبدالقاهر جرجانی را می»کدکنی در این باره معتقد است:  شفیعی .(1394نیا: )حایما، محسنی« جرجانی است.

: 1391کدکنی، )ش فیعی «شناس ی دانس ت.های نوآیین در حوزۀ جمالپرداز بلاغت و صاحب اندیشهمؤسس و نظریه

ای به خودیل نیست. از دید جرجانی، هیچ کهمهایتک واژگان ارزش زیباشناختی خاصی قی برای تکجرجان(. 302

آهنگی لفظ را معهوم دیگر میزان زیبایی و خوشقرار گرفتن کهمات در کنار یک ۀخود زشت یا زیبا نیست؛ بهاه شیو

زن د و ن ه گیرند، زیب ایی س خن را رق م م یدیگر قرار میهماهنگی معنایی کهماتی که در کنار یک ویژهبه کند ومی

افتد و در جایی ناخوش. جرج انی در فص هی ب ه ن ام ای در جایی خوش میصورت ظاهر لفظ. به همین سبب کهمه

امری قراردادی است ن ه  ،گیرنددهد نظمی که حروف در یک کهمه به خود میحسب معانی توضیح می بر کلامنظم 

(. بر این اساس و با توجه به مبانی نظری فرمالیسم که درپ ی ب ه آن اش اره خواه د 25: 1387)عباس، .« زیباشناختی

 شود. هنرسازۀ تضاد در رباعیات عطار نیشابوری بررسی می ،شد

 های پژوهشیافته-1-4

 یعرفان نیاز انواع مضام یلحاظ برخوردار منابع به نیتراز جامع یایعطار  ۀمختارنام دهدینشان م قیتحق جینتا

از سه  عنصر غالب در ابیات مورد پژوهشاست.  یاریبس یو عرفان یزبان یتضادها ۀمنبع دربردارند نیاست و ا

های درد، حرکت و ت؛ الگوی اول مایگاناس رجستهب اریکه سهم تضاد در آن بس کندیم یرویپ یکه یالگو

هایی غیر از تضاد است؛ از رسازهصیرورت در جهان و عظمت انسان است. در الگوی دوم، عنصر غالب از نوع هن
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جمهه تارار، تناسب، تشبیه و در الگوی سوم که بسامد بیشتری دارد، عنصر غالب هنرسازۀ تضاد است. بنابراین، 

 یاوست که در پ یدرون قیو مااشفات عم اتیبارز کلام عطار برآمده از تجرب یهایژگیاز و یایعنوان تضاد به

را که ما  یقیاز حقا یاریعرفان عطار بسۀ . گستردیآیبرتر به دست م قیو مواجه با حقا یماد یایفراتر رفتن او از دن

ا ما هآنیۀ سو تضادها و روابط دو نیا یو تأمل در ژرفا کندیم فیدر کنار هم تعر ،مینیبیهم مبا ها را در تضاد آن

هاست که فرم و محتوا را از ای فرمالیست. همچنین، تأییدی بر آرکندیتر مکیعطار نزد یعرفان عمه قتیرا به حق

 دانند.دیگر جدا نمییک

 . بحث و بررسی2

 . فرمالیسم2-1

گردد. سالی که ویاتورشاهوفسای م. برمی1914تاریخ دقیق آن به سال »فرمالیسم یای از مااتب نقد ادبی است که 

نخستین سند ظهور ماتب فرمالیسم شناخته شده عنوان  منتشر کرد که به هارستاخیز واژهای به نام در روسیه رساله

پردازد و اثر ادبی را شناسی می(. این ماتب به تحهیل و بررسی ادبیات از دیدگاه زبان42: 1380فر، )شایگان« است

ز شناسی را افرمالیسم سیر ادبیات»واقع  دهد. دردور از عوامل بیرونی و با تایه بر خود زبان مورد بررسی قرار می به

ای در حام ابژه»ها اثر ادبی را (. فرمالیست17: 1382)تودوروف،« کشاندمی« اصالت تألیف»به « اصالت مؤلف»مسیر 

چون شیئی در جهان واقعی پیرامون ما )مثلاً این میز و کتاب روی آن(، متن ادبی دانند که همتات می به قائم

آنان شعر را  .(29:1398)پاینده، « چ تهن مدرِکی نیست.ن است و هستندگی خود را مدیون هیای متعیّهستنده

 دانند:معماری زبان می

 یِسرگرم ،هر چه هست نیجز ا در زبان. یعواطفِ انسان ریشدنِ تصو ییقایزبان است و موس یمعمار شعر» 

 ۀمعمارانِ برجست شاعرانِ بزرگ جهان، یهازبان ۀهم در از خداوند خود مرده است. شیاست و پ یکودکانِ کو

 زاد.تا فرووِ فرّخ رجیتا ا یرودک از ،یتا نزار قباّن سیامرؤالق از ،یاکوفسایو ما هاهیو ر وتیاند از هُمر تا الزبان

کلام اماانِ تحقق  ییِقایجز از رهگذرِ ساحتِ موس زبان، در فرم !چیه گریاست و فرم است و فرم و د فرم هنر

 .(15: 1390کدکنی،  )شفیعی« .یاضیو از شعب عهم ر یاضیاست ر یامر یقیندارد و موس

و هنرها  اتیرا که شما در ادب یزیهمان چ ی. حتّچیه گریو هنر فُرم است و فُرم است و فُرم است و د اتیدبا»

دست  از آن به یقیشناخت عم یوقت د،یخوانیم «یمحتو» ای «امیپ» ای «یمعن»و « مضمون»ها و اسطوره انیو اد

 یسعد« هنرِ»در بحث از  اگر. باشد تواندیجز صورت و ساختار و فرم نم یزیکه چ دیشویمتوجه م ،دیآورد

به  لیرا تبد یسعد یها«رشع» کهنیداشت جز ا دینخواه یراه د،یشعر او بپرداز« فرمِ»ل یبه مسا دیشما نتوان

 زین ندی و عرفان ۀحوز در. دیآورِ او سازبلاغت شگفت نِیو عبارات مبتذل و مارّر خودتان را جانش دیکن« نثر»

است. هر چه  نیهم هم نمایو تئاتر و س یو نقاّش یقیاست و در موس نیچن زیاست و در قهمرو اسطوره ن نیهم

کم و کسر  ایها فرم نیهنرها و تحولّ ا نیا های«فرم» ۀاز بحث دربار رونیهنرها گفته شود و ب نیدر قهمروِ ا

 گریدکیها از فرم نیا یریپذریتأث ایو  گرید یهاها با فرمفرم نیا مشابهتِ  ایها فرم نیکمال ا ایها فرم نیا

 گریرا به هدر بدهد و د خبرۀ بیاز وقت خوانند یساعات تواندیاست و م بندهیو فر یتوخال «یِسینوانشا» دییبگو
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چند اصطلاح بنیادین در نظریۀ فرمالیسم وجود دارد که در پژوهش  (212 -211: 1392کدکنی، )شفیعی.« چیه

هنرسازۀ تضاد در رباعیات عطار نیشابوری بررسی و تحهیل  ،شودها میرو با توجه به تعاریفی که از آنپیش

 شود. می

 سازههنر. 2-2

های لفظی و معنوی ادبیات فارسی است. تناسب، تهمیح، ایهام، اضراب و... هر کدام یک هنرسازه برابر با آرایه

 است: کدکنی در این باره آورده هنرسازه هستند. شفیعی

که بتواند تمام  یاکهمه م،یدار بَلاغی عهوم ۀدر حوز یاریو اصطلاحات بس میما در فرهنگِ خودمان مفاه کهنیبا ا»

 priëmدر برابر  لیدل نی. به هممیندار ،ردیچتر خود بگ ریرا ز سندهیشاعر و نو یهنر یشگردها و تمام ابزارها

شود. توجه داشته  دایپ یترمناسب زیبعدها چ کهینمگر ا ،برمیکار مرا به« سازههنر» یسیانگه deviceو  یروس

از  شاناییکار ،ندیگویم figures of speech ای rhetorical figureبدان  یسیکه آنچه در زبان انگه دیباش

روس، آنچه در  انِگرایصورت نظر از .ستین شتریخودمان ب «یاصطلاحات فنون بَلاغ»و  «یعیبد عیصنا»همان 

مرتبط با  یهابحث هاستفرمالی. هاست«سازههنر» ۀحوز نیفقط هم ،است یمطالعه و بررس و هنر قابل اتیادب

دارند که  دهی. عقدانندنمی خود کار ۀرا در حوز سندهیشاعر و نو ۀنامیو زندگ یشناسو روان خیو تار یشناسجامعه

ها «سازههنر» نیاز ا رونیب رند،یقرار گ اتیپژوهشگران قهمروِ ادب قِیموضوعِ تحق دیهستند که با ها«هنرسازه»تنها 

 اصهی مواد هاهنرسازهاز بحث است.  یعملاً خروج موضوع م،یطرح کن یعنوان بحثِ ادب را که به یهر بحث

ها در تمام فرهنگ است. یشمول و عمومها جهانسازه. بخش اعظم هنرروندیشمار م به اتیپژوهشگران ادب

ها ممان است از فرهنگ یاما در بعض ،... وجود داردای «هیقاف» ای« وزن» ای« مجاز مُرْسل» ای« استعاره» ای «هیتشب»

 (154 - 149: 1392کدکنی، )شفیعی« .میباش خبریما از آن ب کهوجود داشته باشد  ییهاهنرسازه

 ها. وجه غالب و انگیزش هنرسازه2-3

 استفاده از مصالح زبان به وجود آمده و زبان با ای است کهرسانه شعر و ادبیات در میان هنرها، هاستیبه ب اور فرمال

ای که شوند و هیچ اثر ادبی اگر ما درکی از نظام ادبیمنتقل می معانی از طریق زبان ات،در ادبی است. اتاساس ادبی

 ورزد کهبه همین دلیل است که یاکوبسن اصرار می .معنادار نخواهد بود نداشته باشیم، ،گیردم ی اث ر در آن جای

 ما ادبیّات را نه»ورزد که نورتروپ فرای استدلال می به ه مین خاطر است که. ادبیّت است موضوع شایسته ادبیات،

عنوان نظامی از کهمات  با نظام کهی ادبیّات بهاه به ارتباطو بی ای از آثار مستقل و خودآیینمثابه م جموعه به

غالب نام دارد شود که وجه(. ازنظر فرمالیسم یک عامهی موجبِ انگیزش سایر اجزا می7: 1962 آستین،« ).بیاموزانیم

 کند. ها را فعال میو هنرسازه

هست و  هرچه .انداز نو فعّال شده« هاسازههنر»وجود آورده است که در آن فرُم، آن  به یفُرم« نظامِ نو» نیبا ا»

موجود  یو استعاره و جناس و تمام ابزارها هیو تشب فیو رد هیهاست. وزن و قاف«هنرسازه» زشِ ئهۀ انگیمس ،ستین

 .ها را فعّال کندهنرسازه است که نیو شاعر ا سندهیکارِ نو شوند،یفعّال م ریناتوان و غ ،«تارار»بر اثرِ  ،یآثار ادبدر 

مهل  اتیادبخیتار کرانۀیدر بستر ب ،یهاست که تااملِ آثارِ ادبو فعّال کردن هنرسازه «تیّادب» یۀنظر نیدرون هم در
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و با  شوندیو ازکارافتاده، فعّال م رمقیب هایسازههنر ۀناتوان و هم یها«فیموت»و تمام  ردیگیمختهف، شال م

دارد. ما  یاست که دو رو یاساه« واژه»گفت هر  توانیم لیباب تمث زا .کنندیخود را آشاار م گرید یاچهره

امّا  ،کندیرا به ما منتقل م یامیپ ایو  ییکه معنا میوکار دارساّه سر یروزمرّه فقط با آن رو یگوودر گفت شهیهم

 تِیبا خلاق تواندیاز ما نهفته است. تنها شاعر است که م اوست، غالباً کیشناسساّه که وجه جمال گرید یرو

عمل، در  نیو غالباً ا میساّه شو گرید یو مسحور آن رو مینیبب زیساّه را ن گرید یکند که آن رو یکار شیخو

آن را  گرید یرو ایآن را  «امیپ»کهمه،  کِیشناسبه وجهِ جمال که ما از فرطِ اعجاب نسبت افتدیشعر، چنان اتفاق م

نیقبل از ا وت،یال رِیبه تعب ،یشعر یدر اوج شاهاارها ،یگاه ،ی. حتمیکنیفراموش م ،دارد یرسانامیپ ۀفیکه وظ

مسحورِ  میآن برس یِکه به معناست. قبل از آن نیناب چن شعرِ .کندیم« رابطه برقرار»شود، با ما  «دهیفهم»شعر  که

 ایحافظ  ای یسعد تیب کیها مسحورِ هست که ما ساعت یگاه .میشویآن م کیشناسو وجهِ جمال ییبایز

 زی. همان حالت رستاخمیندار یآن کار یو هرگز به معن میکنیو آن را با خود زمزمه م میشویم یو فردوس یمولو

 یرو م،یآورینم ادیساّه را هرگز به  گرید یو چنان است که آن رو کندیهاست که ما را مجذوب خود مکهمه

 ( 62 - 9: 1392کدکنی، )شفیعی« .جمهه را ییو جانب معنا یرسانامیپ

 ،غالب سروکار داریم ها با مسئهۀ وجهها و موتیفگونه که در حوزۀ تمهمان» غالب این ناته وجود دارد کهدربارۀ وجه    

های شعر فارسی، است و دارد. حتی قالب های خود را همیشه داشتهمصداق   ها نیز این مسئهه در حوزۀ ساخت و صورت

اند، مثلاً غزل در عصر صفوی، قصیده در عصر سهجوقی و غزنوی، چهارپاره در نیمۀ اول غالب به خود گرفته گاه نقش وجه

غالب فعال کردنِ  وظیفۀ اصهی وجه( 157: 1392کدکنی، )شفیعی« )نیمایی( در نیمۀ دوم آن.قرن بیستم و شعر آزاد 

غالب چه نقشی  کند و انگیزش آن وجهغالبی چگونه عناصر پیرامون خود را فعال می هر وجه»پیرامون خود است: 

 (158)همان: « در کار دیگر عناصر دارد.

که آن دسته از  هر عناصر توسّط عنصر غالب را به این صورت دانستچگونگی سازمان یافتن ساینیز  یاکوبسن

زمینه به پس ،است بودهزمینه در پیشغالب  عنوان عنصر های قبل بهای که در آثار دورهشناسانهعناصر زیبایی

عنصر غالبی  ۀخاص، ممان است زیر سیطر ۀهر دوردر های شعری همچنین از نظر وی، نظامشود. فرستاده می

رنسانس از هنرهای ۀ که عنصر غالب در شعر دورگیرد؛ چنانادبی سرچشمه می قرار داشته باشد که از نظام غیر

گرایی، هنر غالب در واقع گیری کرده بود و عنصرسمت موسیقی جهت بصری مشتق شده بود؛ شعر رمانتیک به

های ادبی و توجه به تاریخ ادبیات و نیز چرایی سیر دوره توان تاامل( از این منظر می1393. )غلامی، است کلامی

 شناسی متون ادبی را بررسی کرد: جمال

مجرای » ترین الگو در این باره، الگوی یاکوبسن   سهدن و ویدوسون باشد. در این الگو با کنار گذاشتنفعلاً کامل» 

ای از گونه تواند دخالت داشته باشد و توجه حداکثری به هریک از این عوامل ، پنج عامل در فرایند نقد می«ارتباطی

و نقد روانشناختی(، نقد ادبی  مدار )نقد ادبی رمانتیکشناساند: نقد ادبی نویسندهها بازمیرویاردهای نقد ادبی را دیگر گونه

مدار مدار )فرمالیسم روسی و نقد نو(، نقد ادبی موضوعشناختی و نظریۀ دریافت(، نقد ادبی متنمدار )نقد پدیدارخواننده

 (.19: 1402)غلامی،  «.)ساختارگرایی و پساساختارگرایی( مدارگرایی نوین(، و نقد ادبی رمزگان)نقد مارکسیستی و تاریخ

 . مایگان )تماتیکز(2-4
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یک کل ارگانیگ دربرگیرندۀ اندیشه، »مایه است. شود که برابر با درونمیمایگان به مضامین مندرج در اثر گفته 

دهند که به آن دیگر توب شده باشند، محتوای یک اثر هنری را تشایل میگذاری که در یکمضمون و ارزش

  .(179: 1379)میرصادقی،  «گویند. هیمادرون

نیامد. او  نظر ژیرمونسای کافی ها و شیوۀ فعال شدن هر کدام گفته بودند، بهروس درباب هنرسازه انیگراصورتآنچه »   

اصهی که مایگان است  مسئهۀل شعر و زبان شعر است و به به مسای های فرمالیستی بیشتر وابستهمعتقد بود که این تحهیل

کدکنی،  )شفیعی« است. نه یا اندیشۀ حاکم بر سراسر هر متناست. در تهقی قدما مایگان همان موضوع یا زمی پرداخته نشده

 .(199 - 197: صص 1392

ویژه در بحث از مایگان و به»مایگان در زیر چتر نگاه فرمالیستی قرار دارد و مربوط به حوزۀ فرم و صورت است:  

و این  میکنیمبه مایگان پیدا اندازی صوری و ساختاری نسبتشیوۀ گزینش مایگان در داخل یک اثر، ما عملاً چشم

 (201)همان: « دستاورد بزرگی است.

 . هنرسازۀ تضاد2-5

، بین دو ی ا چن د لف ظ، تناس ب تض اد»اند شاخص بدیع معنوی است که در تعریف آن گفته یهاهیتضاد یای از آرا

 ییتنها اغهب به»(. تضاد 109: 1397شمیسا، .« )تناسب منفی باشد؛ یعنی کهمات از نظر معنی عاس و ضد هم باشند

در این استعاره ربط بین  ،تهامیه ۀ؛ برای نمونه، استعارکندیخیال جهوه م عنوان یک آرایه و گاه در دل سایر صور به

واقع همان مجاز ب ه علاق ۀ تض اد  ( که در70: 1393شمیسا، .« )له و مستعار منه کمال تضاد است نه شباهت مستعار

س خت  بکافران را ب ه ع ذا ؛فبشرهم بعذاب الیم :انددر کتب سنتی معمولاً این آیه از قرآن مجید را مثال زده .است

: اندمژده ده )همان( تضاد در نظر عارفان اهمیت خاصی دارد و آن ان از آن در انتق ال مع انی و مف اهیم به ره جس ته

اشیا به ضد خود ش ناخته  ندیگویممان است از شنیدن چیزی، ضد آن به تهن خطور کند و بدین سبب است که م»

ملازم ت در فهس فه یا ی از اس باب ت داعی مع انی و و به همین جهت است که تضاد را از نوع تناسب و  شوندیم

 ت وانیب ه تض اد دارد و م  یاژهی ( عط ار نی ز در رباعی اتش نظ ر و275 :1396)هم ایی، « اند.انتقال افاار ش مرده

 تر نش ان داد ومفاهیم را برجس ته توانیاز تضاد م ییجوبدیعی وی را تضاد شمرد؛ زیرا با بهره ۀیپرکاربردترین آرا»

بها ه ب ا ای ن  ،بخش ندیتنها کلام خود را گیرایی و جاتبه م شاعران و ادیبان خلاق با ابداع تضادهای نو و غریب نه

  .(73: 1383کامیار وحیدیان.« )عینیت و تجسم دهند توانندیعواطف و نیات خود را نیز م یراحت به شیوه

تض اد در  یریکارگباید توجه داش ت ک ه ب ه .بفهماند را بهتر به مخاطب اندیشۀ خوداز این رهگذر  خواهدیعطار م

تعرف »بهاه با توجه به اصل مفهوم  ،رودیکار نم بخشی به کلام بهصرفاً برای زینت ،خصوص رباعیات عطارشعر به

ش ده در رباعی ات عط ار گ اه گرفتهکارتضادهای به .رودیکار م جهت روشن ساختن مفاهیم به در «الاشیاء باضدادها

آنچ ه ب رای ». ش وندیدر سطح واژگان و گاه در سطح معنایی با هدف انتق ال ه ر چ ه بهت ر مف اهیم ظ اهر م  فقط

ه ا در داخ ل اث ر ادب ی و هن ری های بنیادین متقابل هنرس ازهنقش همااری ،دارد بنیادی بۀروس جن انایگرصورت

که با هنرس ازۀ  است هاییفرم ،توجه است لچه در رباعیات عطار قابآن ،( بنابراین73: 1391کدکنی،  )شفیعی« است

 شناسی شعر، فرم و محتوای ابیات او را بررسی کرد.توان در حوزۀ جمالتضاد ایجاد شده و می

 عنصر غالب از نوع تم و موتیف
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 مایگان درد

 رای                       آن وز حسرت خود میان خون دارد جای دارد رهنمون راه به جانی که -1

 پای؟ دارد خدای چون در معرفت                       عقهی که شود به جرعه ای درد از دست 

 ( 212 :1386)عطار،       

از دست ش دن و پ ای داش تن  ۀیرباعی بالا دو کناشود. قدح عقل و  مدح درد در کهیت رباعی دیده میدر این بیت 

 «( و پای داری و مقاوم ت ک ردن623: 1383ان وری، « )خارج ش دنبه دو معنای متضاد از اختیار، تصرف یا تمهک »

از تاهف این کنایات متضاد را ب رای بی ان مقاص د خ ویش ک ه  دور( هستند که عطار بسیار طبیعی و به175همان: )

واژۀ کهیدی دَ ُرد است که ه ر دو تض اد به کار گرفته است.  ،حق تعالی است سوی همانا ناکارآمدی عقل در سفر به

کند. در معنی درد داشتن با جان، خون و حسرت در بیت اول و با دست و پ ا و در بی ت دوم در ارتب اط را فعال می

درد در  .ماندۀ شراب با راه، و خون در بیت اول و با جرعه و عقل در بی ت دوم در ارتب اط اس تاست و در معنی ته

صراع دومِ بیت دوم با همین معنی با ج ان در مص راع اول رفته در مکارمنظومۀ فاری عطار نقش کهیدی دارد. درد به

 است: آورده الطیرمنطقبیت اول نیز در ارتباط است. عطار در 

 داروی جان درد توستکن که درمان درد توست    در دو عالم  درد حاصل

 (  436)عطار، ص 

 هر که او خواهان درد کار نیست    از درخت عشق برخوردار نیست

 خواه اهل عشق و مرد راه    درد خواه و درد خواه و درد گر تو هستی

 ((367:  1401)عطار ، 

 مایگان حرکت و صیرورت در جهان

 بودست اندوهگنی و شادمانی                              تو پیر و جوانی بودستاز من و پیش  -2

 دهنی چو نقل دانی بودستخاک                              خاک   جرعه مفان بر دهن خاک که 

 ، بیت اول( 934، رباعی 196 24)همان، باب 

است. پیش « پیش»کهمۀ محوری در این بیت قید در بیت اول پیر و جوان و اندوهگین و شادمان با هم متضادند. 

و تو ناظر بر آمدگان و رفتگان است. پیری  ادمانی در ارتباط است. پیش از منبا ضمایر من، تو و با اندوهگنی و ش

تمامی « پیش»دهد. ت و تغییر و تغییرپذیری را در جهان نشان میاندوهگنی و شادمانی ضرورت صیرور و جوانی،

رساند و بخشد. قید پیش یای از اصول اساسی عطار را به منصۀ ظهور میکند و حیاتی دوباره میها را فعال میواژه

و  اسرارنامهدر »دنیاست. حرکت و جوشش و تغییر در تفار عطار جایگاه بسیار محوری دارد. عطار آن ناپایداری 

ها در بسیاری از موارد دیگر آثار خویش، با این روش، که در نظام کاینات سریان دارد و همان است که بعدی

: تعهیقات بر 1388کدکنی،  شفیعی) «است ، توجه بسیار عمیقی داشتهانداطلاق کردهبر آن « حرکت جوهری»

. جوهر همان موضوع شی زندیهم م بهشدن، صیرورت که آرامش شی را حرکت؛ یعنی، عوض(. 312اسرارنامه، 

. ملاصدرا حرکت جوهری را مربوط به شودیعارض ماست. عرض همان محمول و صفات و حالاتی که بر شی 
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اند. از دیدگاه از وجود خویش رسیده نیرشتگان به مرتبۀ معیّست که فا است. دلیل مدعای او آن عالم ماده دانسته

ر است که اعراض تر همان وجود متغیّجوهر شی و به تعبیر دقیق ،بالذات در حال حرکت است اولاًملاصدرا آنچه 

. عطار شودینم افتی عتیطبافق حرکت جوهری، دیگر هیچ نقطۀ ثابتی در جهان کند. از یحرکت مآن  تبع به

 عطار گوید:است.  عالم بالا نیز دانسته کت را نه تنها در ماده؛ بهاه، درحر

 یک ترّه صد رازگیرد ز یکاگر چشم دلت گردد بدین باز   برون 

 همه ترات عالم را درین کوی   نبیند، یک نفس، جز در روش روی

 چشمی و در تو این روش هستهمه در گردشند و در روش مست   تو بی

 ( 114: 1388،  )عطار

 

 بگری بر جای سیاه سهمناکم                        کم بگری جانا رفتم بر دل پا-3

 بگری خاکم سی بر سرب وی ابر            ای گل چو شدم به خاک تو نیز مخند 

 بیت دوم( 982رباعی  202 25)همان، باب 

اصطلاح فرمالیسم عنصر غالب در بیت دوم کهمۀ عنصر کهیدی و در  خندیدن و گریستن( تضاد وجود دارد.)بین 

را  هابر تأکید، با همۀ عناصر بیت ارتباط دارد و آن است و علاوه خاک است. خاک در هر دو مصراع تارار شده

کند: خاک و گُل با ایهام تبادر و جناس خط به گِل، رفتن در خاک و دفن شدن، خندیدن و شافتن گل و فعال می

زا با خاک که یادآور عناصر اربعه، آب ریختن بر ندهد، ابر سیاه بارافتگان و آیندگان را نشان میخاک که چرخۀ ر

کند که دنیا محل تغییر و بیگور مردگان و گریۀ بازماندگان است. شاعر با این بیت به همۀ عناصر طبیعت تأکید می

  که عنصرِ  مییبگو دیبا ،میده حیرا توض یشابوریعطار ن یسبکِ شخص هافرمالبه زبان  میاگر بخواهثباتی است. و 

dominant  امر  کی گرید یِسو . ازکندیم ییرواها فرمانبر آناین است؛ و  صیرورت و جوششدر فرمِ کار او

واژگان و تصاویر در محور همنشینی  بیمند است و آن ترکنقش اریاو بس یِدر سبکِ شخص گرید یِمعنو ای یصور

/ بدی، شافتگی و پژمردگی، ضاد خوبیمت یِهامیپارادا روند.بیت است که همگی تغییر و صیرورت را نشانه می

دارد  نیبه ا یبستگ ؛یامر معنو کی تواندیشود و م یتهق یامر صور کی تواندیم یژگیو نیا ...رفتگان و آیندگان و

 یفساشتوما یازمنظر آرا ژهیوبه .است کیگانیامر ما کی شتریو آن ب م،یموضوع بنگر نیانداز به اکه از کدام چشم

 در وستهیشعر اوست که پ یهاصورت یِریمحصول مرزناپذ گمانیب م،یریانداز را که بپذدو چشم نیااز هرکدام 

 .است انیپایب یهادر فرم ییبایانواع که گفت: ز ادیدر بن نیدارو یۀاست بر نظر یدییتأ نیاند و احال گسترش

ثباتی عالم ت و بیتوجه به صیرورهای پرتارار و اصهی عطار نیشابوری از مایگان رو نیا از( 1397کدکنی،  )شفیعی

 است.

 پیوسته یجوز و لایجوزم از تو                ای جمهه اشارات و رموزم از تو-4

 صد گونه حجاب است هنوزم از تو               بگداخته چون برف تموزم از تو 

 ، مصراع دوم(1245، رباعی 236 31)همان، باب 
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همچنین معنای بیت دوم در مصراع اول فنای کامل از  با هم تضاد دارند. «لایجوز»و  «یجوز»بیت اول در مصرع دوم 

کند. آنچ ه در ای ن دو بی ت نق ش کهی دی های خود اشاره میحجاب گوید و در مصراع دوم همچنان برخود را می

ای که نح و جمه ه را است. هنوز هنرسازه« هنوز»کند و با تمام عناصر و اجزای ابیات در ارتباط است، قید برقرار می

گ داختن »، «لایج وز»، «یج وز»، «پیوس ته»، «اشارات و رموز»، با «ای جمهه»است. هنوز با  دستخوش دگرگونی کرده

ن و در اش ارات و رم وز بهدم و نوبهدر ارتباط است. عطار همۀ عالم را دم« صدگونه حجاب داشتن»، «برف در تیرماه

تدریج و در لحظه همچون آب شدن ب رف و به آرامآرامشود و سالای که بیند که از عالم معنا بر سالک افاضه میمی

 است.  های بیشمار دیگری گرفتار ماندهحجابدر ه، اما هنوز شدها از او زدوده در گرمای تیرماه حجاب

 یافت لذت آرزوی از همه مردند               هر چند که نیست در رهت دولت یافت -5

 تو خوشتر از عزت یافت طهب ل درت              است  اثر بر تو فراق راو ت وصل چون                   

 ، بیت دوم( 1246، رباعی 236)همان، 

چرخ د، طه ب واژۀ کهیدی که تضاد بر گرد آن م یدر بیت دوم تضاد دارند.  «تل و عزت»و  «وصل، فراق» یهاواژه

ستان در بی ت ب الا نی ز مش هود اس ت. ببستان هستند. این بدهاست. وصل و فراق و اثر و تل و عزت با طهب در بده

است. از نظر او چیزی در ع الم ثاب ت نیس ت و ب ا  ت قرار دادهمایگان تغییر و صیرور ۀیبرپاعطار تضادهای خود را 

 پردازد. این تفار به تعهیم خوانندگان خود می

  مایگان عظمت انسان

 در سهطانی گدایی افتاد مرا                      یاتا بودم دوتایی افتاد مرا -6

 لم جدایی افتاد مرااچندین               بودم و پس  من در لذت قرب جمهه

 ( 4، 3، 2، مصراع 1251رباعی  237 31)همان، باب  

 ب ا ه م تض اد دارن د. «س هطانی و گ دایی»در مصراع دوم بیت اول  با هم تضاد دارند. «قرب و جدایی»در بیت دوم 

دارای اس هوب معادل ه هس تند:  ،بر تض اد یاتایی و دوتایی در مصراع اول با سهطانی و گدایی در مصراع دوم علاوه

شود: قرب در تضاد یاتایی همان سهطانی است و دوتایی همان گدایی است. همین اسهوب در بیت دوم هم دیده می

هایی ک ه در کن ار نشینی نشانده است و تقابلهای متناظر را کنار هم در محور همگونه واژهبا جدایی است: عطار این

دوت ایی= گ دایی = ج دایی  هایر گرفته است: یاتایی= سهطانی = قرب: در تقابل با واژهنشینی قراهم در محور هم

در این بیت عظمت انسان در نگاه عطار و نقش اختی ار  .چرخدمحور من میهای متناظر حول است. تمامی این واژه

 عطار نیشابوری است.های مطرح در عرفان شود. عظمت انسان یای از مایگاناز پیش نمایان میو انتخاب بیش

 صورت عام( عنصر غالب از نوع هنرسازه )به

 بنزیستچشمم  من مردمۀ از گری                          نگریست چشمم  ز آن روز که در روی تو -7             

 بگریست چشمم س که دلم سوخت وباز                      جان بر سر آتش است و دل بر سر آب 

 ( 206)همان:  
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دو فعل سوختن و گریستن نیز یادآور آت ش و آب  .تضاد وجود دارد« آب»و « آتش» واژگانِبین  بیت دوم، در بافت

است و تضاد دارد. کهمۀ محوری در این دو بیت چشم است. چشم با تمام عناصر این دو بیت در ارتباط اس ت و آن

عنص ر اص هی ش عر را نظ ام »کدکنی دربارۀ اهمیت نظام گوید:  شفیعی. است دهیچدیگر ها را در نظامی در کنار یک

گاه ک رد و ج ان (. چشم با نگریستن، گریه، مردمک، با جان )چشم ن250– 27: 1387کدکنی،  )شفیعی.« دباید خوان

چش م در منظوم ۀ  با دل که سیلاب سرشک آن را از دست ب رده اس ت، در ارتب اط اس ت. در آتش عشق سوخت(،

 طار فراتر از حس بینایی است. عطار برای جان هم چشم در نظر دارد. او سروده است: فاری ع

 هزاران عرش در مویی عیان دید        دید از چشم جان دیدکسی کو هرچه 

 بیت زیر: در مصراع اول 

 است مرا ساریچشمه چشم از غم تو چو       مرا  ستیگل بی رخ گهرنگ تو خار -8

 ست مراآشفته دلی و روزگاری          بی روی تو ای روی به خاک آورده                          

 ، مصراع اول(962رباعی  200 25، باب 1386)عطار، 

سار واژۀ چشمه ،است کهمۀ محوری که این دو تضاد را در نظمی تأثیرگذار قرار دادهگل و خار با هم تضاد دارند. 

که تمام ضمن این ،نشینی کنار هم قرار دادهتضاد موجود در این بیت را به زیبایی در محور هماست. این واژه 

رنگ، خار، چشم، غم، در ارتباط است. با توجه به سار با گل، گلاست. چشمه عناصر بیت را حیاتی دوباره بخشیده

به رنگ است )است: گهی که گل دهسار است، دو تصویر مرکب ایجاد شبیت که چشمه غالبواژۀ کهیدی یا عنصر 

  .( و اگر رخ زیبای تو نباشد، این گل عین خار است. )ر.ک. لغتنامۀ دهخدا(رنگرنگ گل. سرخ

          نهمنبا زلف تو مشک را معطر                         نهم نبا روی تو ماه را منور  -9

 تو از سر ننهم سودای سر بنهم و                     گر هر دو جهان زیر و زیر خواهد شد 

 ( 224:)همان

است. کهمۀ محوری در این بیت سودا اس ت. س ودا ب ه معن ی سر نهادن به معنی مطیع بودن و پذیرفتن در این بیت 

ت ک ه ب ا در لغتنامۀ دهخدا آمده است. سودا در سر نهادن و سودا از سر ننهادن دو عبارت متضاد اسدیوانگی  ،جنون

ه ا را انگیخت ه ک ار رفت ه اس ت. س ودا ب ا تم ام عناص ر بی ت در ارتب اط اس ت و آن صورت تأکیدی ب ه تارار به

(motivatedمی )اند. قدما خه ط س ودا را نظر گرفته کند. قدما هر یک از طبایع را مثال جهان بیرون و نمایندۀ آن در

اس ت.  خ اک به مانند ،سودا سرد و خشکدانند که یای از عناصر اربعۀ موجود در طبیعت است، زیرا نماد خاک می

زب ر ش دن،  اص طلاح بهبنابراین سودا با جهان و با دو کهمۀ زیر و زبر ارتباط معنایی و انگیزشی دارد. بالا رفتن و یا 

و طبیبان سعی در تعادل اخ لاط  ؛زیر آمدن آنطور که همان ،شودغهبه کردن خهط سودا باعثِ مشالات سلامتی می

 اند. ارتباط سودا با سر در این بیت عطار مشهود است: چهارگانۀ بدن داشته

 در دلم از شوقت این غوغا خوش استاست     خوش سودا از عشقت این در سرم
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های پیشینیان در کتاب شود که به تارارناشی می از غهبۀ سودا زیادی فار و خیال و وسواس فاریدر طب بوعهی 

« شوند.بینی اصحاب سودا و مالیخولیا را که به مخترعات و جزافیات قوۀ متخیهه مشغول مینمی»است: آمده

 (. 195: 1371)زنوزی، 

 لب آورده شودبهور زنده شود جان                تو شد به یک نفس مرده شود  شمع دل -10

 اول( تی، ب1825 یرباع 313 47)همان باب  

کند. ها را فعال میواژۀ شمع عنصر غالب بیت است که همۀ سازهزنده با هم تضاد دارند. و در بیت اول مرده 

 ها مواد اصهی پژوهش ادبی هستند. هنرسازه

 در انتظار وصل چنانم بسوختی     لببهجانکشته و آورده چون شمع نیم -11

 است تو را حلال این نیست سخن سحر              چون بر تو حرام سخن گفتن از آنک 

 ( 4، مصراع 2067رباعی  342 50)همان، باب  

نش ینی کن ار تضادهایی که در این بیت در محور همتضاد وجود دارد.  «حلال و حرام» بین در مصراع سوم و چهارم

ج زای بی ت در مص راع اول و دوم در شوند. حلال با تمام عناص ر و احول محور حلال فعال می ،اندهم قرار گرفته

 بستان است. حلال با حرام، سخن، سحر در ارتباط است. ارتباط و بده

: نما عب ارت اس ت از. متناقضدیجوینما بهره معطار گاه در بیان مفاهیم کنایی خود از تضاد فراتر رفته و از متناقض

نما یا ی متناقضیافت. به آن دست  توانیاز راه تأویل مظاهر متناقض یا مهمل اما حامل حقیقتی است که  بیانی به»

همچنین اغهب دارای مفهومی »مفاهیم متناقض  ( 327: 1385)فتوحی، « .زیباشناسی در شعر عرفانی است یهاهیاز پا

 (. 11 :1398، شمیسا) «است. هیتوجادبی قابل -و عقلانی است و تنها با توجیهات عرفانی مذهبی  یمنطق ریغ

 سرگشتۀ روزگار نافرجامم                   ایامم  ۀگفت کشتآمد و شمع  -12

 شیرینی انگبین نرفت از کامم                  صد بار سرم  انددهیبا آن که بر

 ( 4و  3، مصراع 2020، رباعی 335)همان،  

خاموش شدن در ادبیات  . شمع، کشته شدن شمع )در معنیچرخدیمهای این دو بیت حول تناسب و تضاد هنرسازه

است(. نافرجامی و سرگشتۀ روزگار بودن و صد بار بریده ش دن س ر ک ه همگ ی تناس ب و  رفتهکار میکلاسیک به

ه ا هن وز ها و رنجکه با همۀ ناکامی کندبیان میگردد و شاعر از قول شمع تارار است، اما در مصراع آخر ورق برمی

 شمع است. با همۀ عناصر بیت ارتباط دارد،که ای رواست. واژههم راضی و کام

 عنصر غالب از نوع هنرسازۀ تضاد 

 / مردنتضاد زیستن

 ره مردیم بار بزیستیم و صد صد                 از امید وصال و بیم هجرت هر روز -13

 ( 1253، رباعی 237)همان،  

ه ای در این دو بیت ه م دو ردی ف واژهامید و بیم و وصال و هجرت و زیستن و مرگ با هم تضاد دارند.  یهاواژه

زیس تن و م ردن. یادیگر م رتبط هس تند: امی د، ب یم/ وص ال، هج رت/  متناظر هستند که ازطریق هنرسازۀ تضاد با
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دویی در بی ت مش هود اس ت: امی د دوبههمچنین تارار صد و تناسب بار و ره بر تأکید معنا افزوده است. تناظرهای 

 وصال = زیستن و بیم هجرت = مردن. 

وجود تناسب و تارار حول ها و است. تمام تقابل وجود آمده های دوگانه بههنر عطار در این بیت از نوع تقابل   

های معنایی بیشتر تقابل اینجا فرم از»شود. دهد و تمام بیت زنده می/ نبود تمام اجزای بیت را انگیزش میمحور بود

شناسی فرم نداشته باشد، منظر زبان از که در حوزۀ زبان هیچ چیزی نیست ،های صوتی. بنابراینگیرد تا تقابلمایه می

: 1391کدکنی،  )شفیعی« کنند.فرم هنری کسب می ،گیرندهای زبانی در خدمت خلاقیت شاعر قرار میوقتی این فرم

75 ) 

 / فراقصال/ غم، وتضاد شادی

 دیآیمختصرم م غمت در جنب                           دیآیمتو معتبرم  شادی گر-14

 دیآیم ترمخوش فراقاندوه                       دیآیخورم مدر هر چند وصال-15

 ، کل رباعی( 1067رباعی  213 27باب  1386)عطار،  

ه ا از ی به نیا ویی چی ده اس ت. تقاب لنینشهمهای معنایی را در تناظر با هم در محور در این دو بیت شاعر تقابل 

 دهد.پیش بینش عرفانی عطار را نشان می از اند که بیشها نظمی نوینی را پدیدار کردهنشینی واژهچینش و هم

ینی نشکهمات در محور همعیار است، دربارۀ نظم و چینش فرمالیست تمام ،کدکنی گفتۀ شفیعیجرجانی که به 

دیگر میزان زیبایی قرار گرفتن کهمات در کنار یک ۀویزشت یا زیبا نیست؛ بهاه ش خودیخودای بههیچ کهمه» :گوید

 گیرند، زیباییدیگر قرار می، هماهنگی معنایی کهماتی که در کنار یکویژهو به کندیلفظ را معهوم م یآهنگخوش و

و در جایی ناخوش.  افتدیای در جایی خوش مصورت ظاهر لفظ. به همین سبب کهمه زند و نهسخن را رقم می

 ،رندیگینظمی که حروف در یک کهمه به خود م دهدیتوضیح م ،جرجانی در فصهی به نام نظم کلام برحسب معانی

 با هم تضاد دارند. شادی و غم و وصال و فراق  یهاواژه .(14: 1387)عباس، « امری قراردادی است نه زیباشناختی.

 / هستاد نیستتض

 ز شراب عشق تو مست کنمجان را                             کنم پیوست تو زاری تا کی بی    -16

 وقت است که در گردن تو دست کنم                            کنم  گاهی خود را نیست و گهی هست

 ، مصراع سوم(1615 ی، رباع286)همان، 

کس یاال. نیس ت و واین بی ت پ ر اس ت از عناص ر پاراد نیست و هست با هم تضاد دارند. یهاسوم واژه در مصراع

ل کردن دست در گردن معشوق جامع این دو این دو ضد شدن و در مصراع دوم حایخواهان  ،حال نیع درهست و 

موس یقی ب ه عن وان ت وان م یاس ت و از آن  ضد است. در ایجاد عنصر ادبیت با هنرسازۀ پ ارادوکس س امان یافت ه

سازۀ پارادوکس است که تمام عناص ر مص راع اول و دوم سی نام برد. عنصر غالب و عامل رستاخیر بیت هنرکوپاراد

 کند.را فعال و زنده می

 / پا/ زبر و سرتضاد زیر

 خواهد شدسردر پای غمت عمر به                    جانا دل من زیر و زیر خواهد شد-17
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 اول( تی، ب1620 ی، رباع287)همان،  

هنرسازۀ تضاد تمام عناصر بیت را فعال کرده است.  تضاد وجود دارد.و پا  و سر زبر و ریز یهابین واژه این بیتدر 

 جمهه: جان، دل، پا، غم، عمر، سر در ارتباط است.  شدن با تمام عناصر از زبر و ریز

 / جفتتضاد طاق

 در طاق دو ابروی تو چشمت جفت است              وقت است که طاق و جفت گویم با تو -18

 ، مصراع سوم( 1629رباعی  288 42)همان، باب 

و رستاخیزِ تمام عناص ر بی ت هنرس ازۀ تض ادِ ط اق و  غالبعنصر  در مصراع سوم طاق و جفت با هم تضاد دارند.

 بستان دارند.و چشم بدهجفت است. هنرسازۀ طاق و جفت با ابرو، دو 

 / گریهتضاد خنده

 سوزم منیخندم و میو م میگریم             فروزم مناامشب به صفت شمع دل-19

 ( 4، 3، 2، مصراع 1845رباعی  288 47)همان، باب 

 ک ردهالگویی که نظم و حیات را در بیت بالا ایج اد . دارای هنرسازۀ تضاد استدر مصراع دوم خندیدن و گریستن 

 سوزد. خندد و شمع میگرید، شمع میاست، هنرسازۀ تضاد است. شمع می

 / کوتاهتضاد دراز

 دراز یهادلم مگر به شب یهاغم                      گفت  مکوتاه کنم سخن که نتوان-20

 دوم( تی، ب1837 ی، رباع314: 1386)عطار، 

غالب در این بیت همین هنرسازۀ تضاد ب ین دو س ازۀ دراز و کوت اه وجه کوتاه و دراز با هم تضاد دارند و  یهاواژه

 شیپ  ب هعنصری ویژه در درون یک اثر ادبی که از میان دیگر عناص ر »کند. گردانی میاست که تمام عناصر را شال

غ م ب ا دراز و . (162: 1392ک دکنی،  )ش فیعی« کن د.گردانی میآید و بنابر نیاز خود تمامی عناصر دیگر را شالمی

های دراز فراق و غم فراوانی است ک ه س خن شب ،است ایجاد کرده هاهنرسازهسخن با کوتاه. تصویری که شاعر با 

 برابر شرح آن عاجز است.  در

 / ظلمتتضاد نور

 الهی داردنور  یعنی که بسی             در ظهمت از آن گریخت چون مردم چشم -21

 ( 4و  3، مصراع 2053رباعی  341 50)همان، باب  

نور عنصر غالب در ای ن بی ت اس ت ک ه ب ا ظهم ت  تضاد وجود دارد. «ظهمت و نور» در مصراع سوم و چهارم بین

آورد )ن ور چش م داش تن( و ب ا ال ه در کند و با مردم در تضاد و با چشم کنایه به وجود میهنرسازۀ تضاد ایجاد می

 )الله نور السموات و الارض( رستاخیز این بیت مرهون واژۀ نور و هنرسازۀ تضاد نور و ظهمت است.ارتباط است 

 جدولِ الگوی ادبیت در رباعیات خیام نیشابوری (1

ادبیت بیت حاصل هنرسازه 

 )تکرار، تناسب، و...(

ادبیت بیت حاصل تم 

 و مایگان

 ادبیت بیت حاصل هنرسازۀ تضاد

 10 تعداد: 6تعداد:  6تعداد: 
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 (1سار )( چشمه1چشم )

 (2(  شمع )1سودا )

 (1حلال )

(، صیرورت 1های درد )مایگان

 (1(، عظمت انسان )4جهان )

 (2) زیستن/ مردن؛ هست/ نیست

(؛ 1(، شادی/ غم )1(، سر/ پا )1) زیر و زبر

(، خنده/ 1(، طاق و جفت )1) وصال / فراق

 (1(، دراز / کوتاه )1(، نور/ ظهمت )1گریه )

 گیرینتیجه -3

جم ع  قاب لِ ق تیع ادت و حق رف ادارد. از نظر ع یاریبس ۀتضادها سابق نیدر عرفان و جمع ب یشانتوجه به عادت

توج ه ب ه عنص ر  قی خرق ع ادات ازطر نیکه عادات خرق شود و ا دهدیخود را نشان م یهنگام قتیو حق ندستین

اس ت ک ه از  یس تین شِیعرفا خهق نما منظر است. از شده دهیچیپ زیاسرارآم یدر تضاد ی. هستافتدیناسازها اتفاق م

. کن دیم  ینگ یو هست مطه ق را آ رسدیم یخود به هست یستین رشیمطهق سرچشمه گرفته و با قبول و پذ یِهست

 یش ابوریعط ار ن اتی در رباع یکه  یسه الگ و .است شده دهیچی/ نبود پبود ای ستی/ نعالم در تضادِ هست نیبنابرا

 تی ب زشی نخس ت انگ یاست. الگ و شده یاست که بررس یاتعیسه الگو براساس ربا نیا اریاست. مع یابیقابل رد

وم عنصر غال ب د یالگو. رندیگیالگو قرار م نیدر ا 6 -1ۀ شمار یهایعطار است. رباع یدیکه یهاگانیبراساس ما

. رن دیگیالگو ق رار م  نیدر ا 12 - 7 ۀشمار اتیاب ؛شده است جادیاز تضاد ا ریغ یگرید یهاهنرسازه قیطر از تیب

یالگ و ق رار م  نیدر ا 21 - 13 ۀشمار اتیاب ؛شودیم جادیتضاد ا ۀهنرساز قیاز طر تیب زشیانگ ۀوم نقطس یالگو

 است: آمده ریدر نمودار ز یصورت درصد به یشابوریعطار ن یهایرباع ادبیت یالگو یبندمیتقس مجموع. رندیگ
 های عطار نیشابوریالگوی ادبیات رباعی :1جدول شمارۀ 

هنرسازه  هنرسازه مایگان کل
 تضاد

22 6 6 10 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

ها در جرگۀ محتوا و هنرسازه در مجموعۀ ف رم اس ت. ها دو عامل مهم برانگیزندگی ادبی هستند. تمها و هنرسازهتم

ها، ف رم نقش برانگیزندگی دارند. بنا به گفتۀ فرمالیستها نیز / موتیفهادست آمد، تم طور که در جدول بالا بههمان

دیگ ر توان از یکطور که رقص از رقصنده جدا نیست، محتوا و فرم را نمیو محتوا دو روی یک ساه است و همان

تا رار و  های درد، عظمت انسان، حرک ت و ص یرورت در جه ان پ رجدا کرد. در رباعیات عطار نیشابوری مایگان

های تشبیه، تارار و تناسب و تضاد و... نیز نقش عنص ر غال ب ی ا عنص ر عامل حیات دیگر عناصر هستند. هنرسازه

27%

27%

46%

درصد استفاده

مایگان

هنرسازه

هنرسازۀ تضاد
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 ۀی شناخت معرفت بر پا ۀعرفان یک نوع شیوها هنرسازۀ تضاد بیشترین بسامد را دارد. برانگیزنده دارند و از میان آن

یعرفانی نامیده م  یهاتجربه یطورکه درونی و شخصی به یهاتافیمااشفه و مشاهدۀ درونی است؛ این درک و در

عرفانی م اوراء طبیع ی  یهابه دلیل تفاوت ماهیت تجربه ،اندسر گذاشته را پشت ییها. عرفایی که چنین تجربهشوند

 یه ایژگ یواق ع یا ی از و . درخوانن دیدر قال ب زب ان م  فیتوص  قاب ل ری حسی، همواره آن را غ یهادهیبا پد

فرات ر از فه م ع ادی  ش انیهاکه آنان ژرفای احوال و تجربهچرا ،آن برای عرفاست یریناپذانیعرفانی ب یهاافتیدر

 آن را نشان داده است.  یخوب به مختارنامهاست و کهمات در ابراز حقایق آن نارسا است و عطار در 

ک ه در بی ان آن  ده دیقرار م ریتأث چنان او را تحت ،شودیروانی که بر عارف وارد م - عمیق روحی یهاحالت    

ها ب رای الق ای بهت ر تجربی ات عرف انی ک ه و ناخودآگ اه از رم وز و اش اره شودیهمواره با مشال و ابهام مواجه م

ق رار گ رفتن ط رفین تن اقض ب ه ح ل  ۀو نح و تض ادها. شناخت ای ن بردیبهره م ،است تضادویژگی آن  نیترمهم

 ینیبک ه ش ناخت جه ان. ض من آنکن دیها در آثار عرفانی کمک شایانی معرفانی و چرایی آمدن آن یهاپارادوکس

 . کندیتر مفهمتر و قابلعارف و درپی آن معرفت گسترۀ عرفان را آسان

 منابع

 .سخن: تهران .چاپ اول ی.دوجهد ۀدور . فرهنگ کنایات سخن .(1383حسن ) ،انوری

 . جهد اول. تهران: سمت.نظریه و نقد ادبی(. 1398) پاینده، حسین     

 .تهران: سخن .در شعر مولوی یشانشعر فارسی و ساخت آفتابیۀ در سا .(1393تقی ) ،پورنامداریان

 . ترجمه محمد نبوی. تهران: آگه. بوطیقای ساختارگرا(. 1382تودوروف، تزوتان)       

 . تهران: امیرکبیر.انوار جهیه در کشف اسرار حقیقت عهویه (.1371) باباخانزنوزی، عبدالله بن بیرمقهی 

ارشدِ رش تۀ زب ان و ادبی ات نامۀ کارشناسیگرایانۀ )فرمالیستی( غزلیات عطار، پایان(. بررسی صورت1392جوکار، خیام )

 فارسی، راهنما: داوود اسپرهم، تهران: علامه طباطبایی.

 .70 – 43(، 13، )2، سال هفتم، فنون ادبی(. تبیین نظریۀ ادبی انوری ابیوردی، 1394نیا، ناصر)حایما، فاطمه و محسنی

 . تهران: دستان.نقد ادبی: معرفی مااتب نقد همراه با نقد و تحهیل متونی از ادب فارسی (.1380فرد، حمیدرضا )شایگان

 .تهران: انتشارات فردوس .چاپ هشتم .بیان و معانی. (1393شمیسا، سیروس )

  .تهران: میترا .نگاهی تازه به بدیع .(1397)شمیسا، سیروس 

 .نشر عهم :تهران . چاپ اول. ویرایش جدید.سیر غزل در شعر فارسی .(1398شمیسا، سیروس )

 . تهران: سخن.حالات و مقامات م. امید(. 1390) کدکنی، محمدرضا شفیعی

 ، تهران: سخن.موسیقی شعر .(1391)کدکنی، محمدرضا شفیعی 

 ، تهران: سخن.رستاخیز ادبی(. 1392)شفیعی کدکنی، محمدرضا 

 ج، تهران: سخن. 3، این کیمیای هستی دربارۀ حافظ(. 1397)شفیعی کدکنی، محمدرضا 

مطالع ات ع دم.  درخص وص(. دیدگاه عط ار نیش ابوری 1393) حسینی، زهرا و کریم رشیدیصرفی، محمدرضا؛ غریب

 .174 – 143 (،19)، عرفانی

ه ای س اختاری در عناص ر زب انی غزلی ات عط ار (.  بررسی هنج ارگریزی1400) الدینی، حسینصیادکوه، اکبر و شمس

 .146- 123 (،3)، سال سیزدهم، مجهۀ فنون ادبی. چیل یجفرشناختی ی براساس نظریۀ زبانشابورین

https://www.gisoom.com/book/1204876/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D9%86%D9%82%D8%AF-%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C-%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%81%DB%8C-%D9%85%DA%A9%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D9%86%D9%82%D8%AF-%D9%87%D9%85%D8%B1%D8%A7%D9%87-%D8%A8%D8%A7-%D9%86%D9%82%D8%AF-%D9%88-%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84-%D9%85%D8%AA%D9%88%D9%86%DB%8C-%D8%A7%D8%B2-%D8%A7%D8%AF%D8%A8-%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C/
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ترجم ۀ م ریم مش رف. چ اپ اول. ته ران: . های نوین در نقد ادب یعبدالقاهر جرجانی و دیدگاه(. 1387عباس، محمد )

 چشمه.

 کدکنی. تهران: سخن.مقدمه، تصحیح و تعهیق محمدرضا شفیعی .مختارنامه .(1386الدین )عطار، فرید

 کدکنی. تهران: سخن.. مقدمه، تصحیح و تعهیق محمدرضا شفیعینامهمصیبت(. 1401) نیالددیعطار، فر

 کدکنی. تهران: سخن.مقدمه، تصحیح و تعهیق محمدرضا شفیعی اسرارنامه.(. 1388) نیالددیعطار، فر

 .165 – 137، ( 44 ) 11. های ادبیفصهنامۀ پژوهش(. خوانش فرمالیستی عیوب فصاحت. 1393غلامی، مجاهد)

 .34 – 15(، 43، )2، . سال پانزدهمفنون ادبیهای ادبی. شناسی نظریه(. گونه1402) غلامی، مجاهد

 .تهران: انتشارات سخن .بلاغت تصویر. (1385)فتوحی، محمود 

درآمدی بر بوطیقای ساختارگرا با نیم نگاهی به حاای اتی (. 1386قدیریان، اندیشه؛ سهیمانیان، حمیدرضا و محمد تقوی )

 .121 – 107، (13))دانشگاه آزاد مشهد(.  مجهۀ ادبیات فارسی. چند از منظومه های عطار نیشابوری

دوفص هنامۀ عهم ی پژوهش نامۀ های عرفانی در غزلی ات عط ار، (. اشاال تقابل1398) ویسانی، فاطمهمجیدی، فاطمه و اب
 .186 – 169، (21)، 11عرفان، 

 چاپ چهارم، تهران: سخن. ،عناصر داستان(. 1379) میرصادقی، جمال

فصهنامۀ تخصصی ادبیات فارسی دانشگاه آزاد  ،اوزان شعر فارسی زیانگشگفت یهایژگیو .(1383) کامیار تقی ،وحیدیان

 .34 – 19، 1و  2اسلامی مشهد 

  .تهران: هماچاپ نهم.  . 1هد ج .گوید؟نامه )مولوی( چه میمولوی .(1396) نیالدهمایی، جلال
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