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Purpose: Seyyed Ali Mirafzali (born 1969) is a poet and literary 

researcher from Rafsanjan, Iran. In addition to his poetic works, he 

has made significant contributions to literary research, particularly 

in the field of quatrain (Ruba’i) studies. In this study, the authors 

employ to examine the most significant poetry collections of this 

poet, aiming to identify and analyze the distinctive and outstanding 

elements of his creative talent and aesthetic sensibility, which can 

be regarded as key manifestations of his unique style. 

Method and Research: The research method in this article is 

analytical-descriptive approach and the method of collecting 

information is documentary (library) 

Findings and Conclusions: According to the findings of this 

research, Mirafzali’s artistic innovations and craftsmanship, which 

have given rise to his distinctive style, are predominantly evident in 

the realms of short poetry and Nimaic poetry. His innovations 

include the creation of poetic imagery inspired by the atmosphere of 

Japanese haikus, composing poems with the meter of quatrains in 

the form of “Se-lakhti (Se-gani)” (a specific poetic structure or 

three-line poetic form), the conscious and creative use of the 

musical potential inherent in Nimaic poetry, and the incorporation 

of social and critical themes blended with a witty and charming 

sense of humor. These characteristics collectively define Mirafzali’s 

poetic oeuvre. 
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EXTENDED ABSTRACT  

Introduction 

In contemporary Iranian literature, Seyyed Ali Mirafzali stands out as a competent researcher 

in the field of quatrain (Ruba’i) studies, a meticulous editor of classical poets’ divans, and a 

prolific, innovative poet in the realms of short poetry and Nimaic verse. While he approaches 

Nimaic poetry with fresh perspectives, his innovations in the domain of “short poems” are 

particularly noteworthy. Mirafzali’s success in these forms is not only due to his innate talent 

and creativity but also owes much to years of study and research in the tradition of Persian 

quatrain. Furthermore, among his short poems, numerous examples of “Se-gani” (three-line) 

poetic form can be found, which have attracted the attention of critics due to Mirafzali’s 

creative approaches in composing them. 

This study aims to examine the characteristics and distinctive features of Mirafzali’s poetry, 

focusing on all his published poetry collections up to 2019. To ensure coherence and a 

comprehensive analysis, the discussion is divided into four sections. The first section 

addresses some formal features of Mirafzali’s poetry, including his use of vocabulary, 

compound expressions, and musicality. The second and third sections are devoted to aesthetic 

and thematic aspects, respectively. Given the importance of Mirafzali’s short poems and his 

innovations in this area, a separate section is dedicated to this subject. Due to the limited 

scope of the article, we have endeavored to focus concisely on those features that are most 

prominent and representative of Mirafzali’s unique style. 

Methodology 

This research is based on a library method, utilizing note-taking from written sources, 

description and analysis of poetic evidence, and concluding them. The scope of the study 

encompasses all eight poetry collections published by Mirafzali up to 2019. As the primary 

objective is to investigate the characteristics and distinctive features of Mirafzali’s poetry, 

with an emphasis on his innovations, the authors have carefully selected only the most 

relevant poetic examples that support the study’s hypotheses. 

Discussion 

Mirafzali is, in general, an innovative poet. His poetry is characterized by the musical 

potential of Nimaic verse, including the manipulation of line length, the use of regular or 

random rhyme schemes, and the creation of symmetry, proportion, and verbal contrasts. His 

focus on impactful endings and adherence to Nimaic meters are also notable. Mirafzali makes 

extensive use of colloquial and regional words, creates novel compounds—sometimes with a 

touch of humor—and employs fresh descriptive and genitive constructions. 

Imagery and thematic innovation, achieved through the use of simile, metaphor, allusion, 

and symbolism, are among the most significant manifestations of Mirafzali’s unique aesthetic 

style. His elusive imagination, original imagery, and profound poetic emotions are often 

coupled with brevity in his Nimaic poems. His marked tendency toward conciseness is a 

defining trait. Generally, Mirafzali’s poetry abounds in spontaneous and novel similes, 

especially in depictions of nature. Few of his poems are devoid of such ornamentation, which, 

in the authors’ view, is his most prominent feature. Mirafzali’s metaphors are mostly allusive, 

and his use of allusion is also refreshingly original. Symbolism is another salient aspect of his 

poetry. 

The central theme of Mirafzali’s poetry is love, with the beloved depicted as earthly and 

attainable rather than the divine or abstract beloved common in classical Persian poetry. His 

extensive use of social and critical themes approached with a fresh and innovative 
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perspective, is another hallmark of his work. Mirafzali often expresses his 

dissatisfaction and critiques through inventive humor. Other major themes include mysticism, 

nostalgia, philosophical musings, modern reinterpretations of Khayyam-like motifs, and war-

related subjects. 

Most of Mirafzali’s quatrain are philosophical, descriptive, and emotional in nature. 

Additionally, by composing poems in the Ruba’i meter in the form of Se-gani (three-line) 

verses and the style of “Noe-Khosravani,” he has introduced transformation into the rubai 

form. He skillfully captures moments and poetically describes scenes within a framework of 

brevity, which is essential to short poetry. His interest in translating Japanese haiku from 

English and his innovative contributions in this area further exemplify this trait. In some of 

Mirafzali’s three-line poems, the influence of the atmosphere and sensibility of Japanese 

haiku, combined with a prose-poem structure, is evident. 

Conclusion 

The findings of this study can be summarized as follows: 

A. Mirafzali’s poetic language, while adhering to brevity, is intimate, fluent, and free from 

obscurity or ambiguity. Despite its closeness to colloquial speech, it maintains clarity and 

structural integrity. 

B. His poetic imagery is often dynamic, vivid, and innovative while also being intuitive and 

spontaneous. These images are intricately and concisely woven with various rhetorical 

embellishments. 

C. The extensive use of social and critical themes, approached with a novel and innovative 

perspective, is a distinctive feature of Mirafzali’s poetry. He skillfully employs witty and 

sweet humor to engage and connect with his audience. 

D. By composing poems in the rubai meter and three-line forms, Mirafzali has sought to bring 

about transformation in his poetry. His three-line poems display great variety in terms of 

adherence to rhyme, Nimaic meter, and classical prosody. This diversity is the result of his 

deep familiarity with Akhavan’s “Neo-Khosravani,” the haiku form, and Nimaic Ruba’i. 

Some of Mirafzali’s three-line poems, despite their prose-poem structure, clearly exhibit the 

influence of the mood and sensibility of Japanese haiku. 
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   چکیده اطلاعات مقاله
   نوع مقاله:

 پژوهشی مقالۀ
 30/07/1403 :افتیدر خیتار
 18/05/1404: بازنگری خیتار
 03/08/1404: رشیپذ خیتار
 01/10/1404: انتشار خیتار

  ها:واژهکلید
 ، یرافضلیم یدعلیّس

 ، شعر کوتاه
نوآوری در قالب شعری 

  .لختیسه
 

است.  ادبی اهل رفسنجان ق( شاعر و محقّه.ش1348متولد )یرافضلیم یدعلیّس :هدف زمینه/

پژوهی دارد. خصوصاً در موضوع رباعیهم  قابل توجهی یادب قاتیتحق ،یعلاوه بر آثار شعر

 هایاند، مؤلّفهدهیکوشهای شعر این شاعر با تعمّق در مهمترین مجموعهجستار  نیدر ا گانسندینو

توان آنها را مهمترین نمودهای سبک خاص او قلمداد برجسته و ممتازِ قریحه و ذوق او را که می

 معرفی و تحلیل نمایند. کرد، 

آوری توصیفی و روش جمع -روش تحقیق در این مقاله، رویکرد تحلیلی :رویکرد روش/

 است. ای(اطلاعات، اسنادی )کتابخانه

ه موجد سبک مختص کاو  هایها و نوآوریییهنرنما، پژوهش نیا جینتا اساسبر :یجنتا ها/یافته

. نوآوری در استو نیمایی رخ نموده  1اشعار کوتاهسرودن  ۀدر حوزبه خودش است، اغلب 

شعاری با وزن های ژاپنی، سرودن ابا استفاده از حال و هوای هایکو تصاویر شعریآفرینش 

 شعر آفرینیموسیقی هایلختی، استفادۀ آگاهانه توأم با نوآوری از ظرفیترباعی و در قالب سه

نیمایی و استفاده از مضامین اجتماعی و انتقادی، درآمیخته با طنزی رندانه و شیرین از مختصّات 

 .شعر میرافضلی است
 

 .75-97(، 48) 24، مطالعات ایرانی مجلۀ افضلی،رسی نمودهای شاخص شعر سیدعلی میربر (..1404) شکوفه، و بارانی نژاد ؛سعید، حاتمی: استناد

http//doi.org/10.22103/jis.2025.24250.2665 
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 مقدمه .1

 مسأله بیان .1 -1

تصحیح دیوان شاعران  وپژوهی های رباعیمحقّقی توانمند در عرصه یرافضلیم علیدیّ سدر ادبیات معاصر ایران، 

شعر به سراغ  یدیجد هایگاهیدبا د و شعر نیمایی است. اوشعرکوتاه عرصۀ  در آورو نو پرکار یشاعرکلاسیک و 

در این میرافضلی کامیابی  توجه است. ستهیشابیشتر « هاسرودهکوتاه»حوزۀ در  های اوینوآوراما  ؛رفتهنیمایی 

  فارسی نیز هست. سراییها مطالعه و تحقیق در میراث رباعیۀ سالپشتوانعلاوه بر ذوق و قریحه، مرهون ها قالب

ه و مطالعۀ شعرهای کوتاه آورد یرو ییمایبه بعد، به شعر کوتاه ن 1370 از سالمیرافضلی بنا به اظهار خودش     

سرایی در قالب نیمایی به دست آورد؛ کوته د زهری و منصور اوجی به او کمک کرده که شناخت بهتری ازمحمّ

سرایی او بهرۀ بسیاری برده های کوتهخصوصاً با شعرهای منصور اوجی احساس قرابت بیشتری داشته و از تجربه

 یعنی. است هایکو و رباعی تلفیق بوده است، آن دنباله ب کوتاهش شعرهای در هفتاد دهۀ اوایل او از است. آنچه

 آنبه  که برسد فرمی به و بیامیزد هم در هایکو مانندِبی ایجاز و گراییطبیعت با را رباعی موسیقایی و زبانی حس

  .(1400)مصاحبۀ نویسندگان با شاعر، .گفت «نیمایی قالب در ایرانی کوتاه شعر» بشود

تا کنون چند مجموعه شعر از میرافضلی به چاپ رسیده است که از لحاظ زبانی کمابیش با یکدیگر وحدت و     

هایی قابل های اجرای شعر، شگردهای تصویرآفرینی، فضا و موضوع، تفاوتهمانندی دارند؛ اما از لحاظ تکنیک

است،  یی و عاشقانهکوتاه غنا یشعرهابردارندۀ که در « گنجشک ناتمام»شود. در مجموعۀ دیده میها بین آن توجهی

گرایی مجال بیشتری یافته است. همین نکته باعث شده است که او بتواند بهتر از دیگر آثارش، توانایی خود طبیعت

سازی از طبیعت را به رخ بکشد.، این مجموعه متشکل گریزپای در تصویرها و احساسات در به مضراب زدن لحظه

ها عنی هایکوبه بازسرایی اشعار کوتاه ژاپنی ی« در نیمروز باغ»است که فصل دوم آن با عنوان  از چهار فصل

تا  ییپاشالی اثر احمد شاملو و ع «کویها»کتاب گوید: خودش می .(60تا  21از صفحه اختصاص یافته است )

. نخست ه استداشت یادیز ریاش تاثکوتاه یشعرها یرو ،یژاپن یکوهایو خواندن ها اش بودهینیها کتاب بالمدت

: (1400مصاحبه نویسندگان با  شاعر:یی. )گراعتیدر طب گریو اختصار در سرودن شعر کوتاه و د جازیا تیدر رعا

آنک/ به رغم پاییز/ (. »33: 1383)میرافضلی، « هنگامی بودرفتم به سلامِ نازنینانِ بهار/ در باغ / چه برف نا به »

 .(46:)همان« لای خاشاک.فته است / در لابهنیلوفری شک

چاپ شده، نخستین مجموعۀ شعری اوست که دربردارندۀ شعرهای  1373که در سال « های خزانتقویم برگ»    

ام فکر دارم به ساعت مچّی» ها با مضامین عاشقانه و اجتماعی است؛ها، اشعار سپید و دوبیتیکوتاه نیمایی، غزل

شعر نیمایی، تعدادی طرح و معدودی غزل است. که اغلب  52چاپ شده و مشتمل بر  1386در سال « کنممی

میرافضلی است که  ۀمنتخبی از شعرهای چاپ شده و چاپ نشد« هاتمام ناتمامی»وضوع و محتوایی عاشقانه دارند. م

گیرد. میهای او را دربرارهها، اشعارکوتاه و طنزوچاپ شده و تعدادی از شعرهای نیمایی، غزل 1386این هم در سال 

کتابی است که به شعرهای نیمایی او اختصاص دارد. موضوع و  ،چاپ شده 1389، که در سال «هاخواب گنجشک»

از  ای است، مجموعه1397چاپ شده در سال « خوانیآهسته»محتوای این اشعار اغلب عاشقانه و اجتماعی است. 
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گیر عناصر طبیعی حضوری چشم گاه اجتماعی. در این مجموعه نیز نه وشعر کوتاه نیمایی در موضوعات عاشقا 230

شعر کوتاه نیمایی  157چاپ شده و شامل  1394هم در سال « نویسیمرا می»ها دارند. ها و فضاسازیدر تصویرگری

تمامی با  عناصر طبیعی است. این دو مجموعۀ اخیر، شباهت تام وگیری از با موضوعات اجتماعی و عاشقانه با بهره

ها، ژرفای بیشتری دارد؛ تا جایی که توان گفت فضای هم دارند چه در فضا و چه در زبان. نمود عشق هم در آن

 1397در سال « تبر ۀکارنام»سرایی عاشقانه تلقی کرد. ها را باید نوعی وقوععاشقانه بر شعرها حاکم است و اشعار آن

تری ست. شعرهای این کتاب نسبت به دفاتر قبل، رویکرد اجتماعیشعر کوتاه ا 102به چاپ رسیده و مشتمل بر 

است « روزهایی جز شب»شعر چاپ شدۀ این شاعر  ۀ. آخرین مجموعگر استدارد، عناصر طبیعی در اینجا هم جلوه

کانون پرورش فکری کودکان و  .شعر نیمایی است که اغلب مضامین عاشقانه و اجتماعی دارند 46که در بردارندۀ 

منتشر کرده است. این دفتر، شامل منتخبی از شعرهای  1399ای از شعرهای این شاعر را در سال جوانان هم گزیدهنو

سال تهیه شده است. هدف نویسندگان  15نیمایی کوتاه و بلند و شعرهای کلاسیک است و برای گروه سنی بالاتر از 

ا تکیه بر این منابع است که به اختصار معرفی شد. های شعر این شاعر بدر این جستار بررسی مختصات و برجستگی

دلیل ابداعات ه که ب شودیم دهیدها یگاناز سه ییهانمونهفراوان  میرافضلی،کوتاه  یشعرهامیان در طور کلی ه ب

 مسألۀ ،با توجّه به آنچه گفتیماند. ندگان این جستار واقع بودهها، بیشتر مطمح نظر نویسمیرافضلی در سرودن آن

 علی میرافضلی چیست؟ین است: مهمترین مختصّات شعر سیداصلی پژوهش ا

 . پیشینۀ پژوهش2 -1

پژوهی، گذشته ، تصحیح نسخ خطی و رباعیهای شعررغم اعتبار و ارزش آثار این شاعر و پژوهشگر در عرصهعلی

انجام  یمستقلّ علمی پژوهش هیچ تاکنون علی میرافضلی دیّ س، دربارۀ مختصّات شعر آوریماز مطالبی که در پی می

های او برخوردار ها و بازنگریگاهدلیل مجاورت با شاعر از دیدار و دیدو این مقاله که نویسندگانش به استنشده 

علمی معتبر با موضوع نقد شعر  کتب یبرخدر  ،حال نی. با اروداند، اولین تلاش در این عرصه به شمار میبوده

ها و یبه نوآور هایینظرهای برخی ناقدان مطرح، به صورت پراکنده و به اقتضای حال، اشارهمعاصر؛ در ضمن اظهار 

 : گشا و با ارزش هستندراه توان یافت کهاو می شعر هایویژگی

است  هایی از شعر سیدعلی میرافضلی را آورده و گفتهسرُایی، این نویسنده نمونه( کوته1388ی، سیروس )نوذر -1

از نظر نوذری،  .(370:1388)نوذری:« افضلی است.های شعر میرو دوری از پیچیدگی از شاخصه صمیمیت»که 

از  یرگیاست تا با بهرهدهیکوش شهایسرودهکوتاهتلاشی آگاهانه برای خلق فضاهای مأنوس و بومی در در  یرافضلیم

با  یشعر ،یفارس کیو شعر کلاس ییمایشعر ن یآن با امکانات و ساختارها ختنآمیو در کویقالب کوتاه ها

دست به  یشعر فارس یبا استفاده از اوزان عروض گفتیم که میرافضلی .(368:1388 ،ی)نوذر ندیافریب عیبد هاییژگیو

نوذری  شده است. یدر قالب شعر کوتاه فارس ریچشمگ یاست که خود موجد تحول هدز یژاپن کویها 76 ییبازسرا

دست و روان ها با زبانی یکدر برخی از آن»گوید کند و میضروری توصیف می ایاین ابتکار میرافضلی را تجربه

 .)همان(« اندهایی که روح ایرانی یافتهرو هستیم، نمونههروب

کارشناسی  ۀنامانیپا« یرفسنجان پس از انقلاب اسلام یشعر شعرا یشناسییبایز»( 1392زاده، علی )یدریح -2

به  مجموعه شعر تاکنون چندزاده که خود شاعری رفسنجانی است و ارشد، دانشگاه ولی عصر رفسنجان. حیدری
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 یۀاستعاره، نماد و آرا هام،یای، قیموسهای حوزهدر به این نکته اشاره کرده که شعر میرافضلی  است،چاپ رسانده

 (.74:1392: زادهیدری)ح .درخور استهایی زداییییآشناها و واجد نوآوری آراییواج

گانی و مسائل آن. این نویسنده معتقد است که اولاً میرافضلی با سرودن ( بوطیقای سه1374فولادی، علیرضا ) -3

کشیده  اشعاری به شیوۀ نوخسروانی با وزن رباعی و در قالب سه مصراعی، پای تحولّ در قالب رباعی را به میان

ایم( ثانیاً ما در این مقاله در جای خود با ذکر شواهد مثال به طرح این موضوع پرداخته(. )75: 1394است )فولادی، 

 .تر از سید حسن حسینی دنبال نموده است )همان(تر و هم متنوعاو سرودن اشعار کوتاه موزون را هم جدّی

ار کتاب گنجشک ناتمام در سال زده. این نویسنده با عنایت به انتشبان خواب( دیده1391علی )سپانلو، محمد -4

که مصراع آخر آن ؛ چرادانده. ش. که مشتمل بر هایکوهای میرافضلی است، هایکوسازی را کاری مشکل می 1383

با وجود  .(61: 1391کامل شعری را تداعی کند )سپانلو،  ۀباید آنقدر نیرومند باشد که در ذهن خواننده، یک حادث

 .)همان(« دهدیرافضلی نشان از استعداد شاعرانۀ قابل توجهی میکارهای م»از نظر سپانلو  ،این

شاهد مثالی از کتاب گنجشک ناتمام: های متن. این نویسنده با نقل مرگ( زایش1390رضا )شکارسری، حمید -5

 شعر»کند: ، اینگونه اظهار نظر می(64: 1383زده )میرافضلی، / خستگان خوابآشوبندراهرو را/ با صدای پا می

اما در نگاه اول یک نثر منظوم به نظر  ،میرافضلی فرم نیمایی را در خدمت تأثیرگذاری بر مخاطب در اختیار دارد

؛ که بر اصول علمی و عقلی متکی استمند کشیده است. نقدی رسد در حداکثر ایجاز. روزمرّگی را به نقدی زبانمی

« کند.سرنوشت یک متن و هویت آن را فقط یک کلمه تعیین میاما بر حسی متجلی شده در زبان تکیه دارد و گاه 

 .(168: 1390)شکارسری،

لختی سرایی در ادبیات معاصر فارسی، این نویسنده با نظر به اشعار کوتاه سه( نوخسروانی1395نژاد، علی )عباس -6

ابتکار میرافضلی را قدمی به  های اخوان، مندرج در کتاب گنجشک ناتمام، ایندر وزن رباعی و ملهم از نوخسروانی

آنچه میرافضلی در »گوید: او همچنین می .(58: 1395نژاد، سوی زیست دوبارۀ قالب نوخسروانی دانسته است )عباس

« های ساختاری و صوری شعر سه سطری استدهد، قدم بزرگی در توسعۀ ویژگیحوزۀ شعر سه سطری انجام می

  .(61)همان: 

میرافضلی را تحت « های خزانتقویم برگ»این نویسنده هم کتاب  ،( ازکلاغ تا کبوتر1387اسماعیلی، رضا ) -7

مورد نقد و بررسی قرار داده است. او معتقد است میرافضلی هم در انتخاب « شاعر غبار و غروب و غربت»عنوان 

می و به دور از هر گونه او زبانی زلال و صمی .(165: 1387قالب و هم در زبان، شاعری کاملا نوگراست )اسماعیلی:

اند، انتقال حس و عاطفه هایی را برگزیده که قبلاً برای خودش درونی شدهتکلّف و تصنّع دارد و به دلیل اینکه واژه

 .(166)همان: گیرده خوبی صورت میبه خواننده ب

 پژوهش شناسی. روش3 -1

شعری  از منابع مکتوب، توصیف و تحلیل شواهد های یادداشتبرگهای با ابزار اساس روش کتابخانهاین پژوهش بر

های شعری منتشر شده از این شاعر از گسترۀ این پژوهش تمام مجموعه ها فراهم آمده است.گیری از آنو نتیجه

گیرد. از آنجا که هدف اصلی در این جستار، میدربر ،ه.ش که مشتمل بر هشت مجموعه است 1398آغاز تا سال 
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ها بوده است، لذا های موجود در آنهای شعر این شاعر با تمرکز بر نوآوریستگیبررسی مختصات و برج

با خوانش اند نویسندگان با آگاهی از اهمیّت و میزان تأثیرگذاری شواهد شعری بر نتایج حاصل از تحقیق، سعی کرده

 اند، تکیه کنند.ها داشتهترین شواهد شعری، که دلالت واضح و روشنی بر فرضیهدقیق این متون، تنها بر مناسب

 پژوهشهای یافته. 4 -1

زبان شعر میرافضلی در عین پایبندی به ایجاز، صمیمی و روان و بدور از غموض های این پژوهش اساس دستاوردبر

اغلب نیز تصاویر شعری او  و ابهام و در عین نزدیکی به زبان محاوره، از سلامت و استحکام کافی برخوردار است.

صورتی در ه های بدیعی بای از انواع تزیینشهودی و بالبداهه هستند و در لفافه زنده و نوآورانه و در عین حال،، پویا

استفادۀ گسترده از مضامین اجتماعی و انتقادی، با نگاهی نو و بدیع به محیط  اند.هم تنیده و موجز، رخ نموده

خوبی توانسته است با استفاده از ابزار طنز، آن هم ه ر بمختصّات شعر میرافضلی است. این شاع دیگر پیرامون، از

 طنزی رندانه و شیرین، با مخاطب ارتباط برقرار کند و او را با خود همدل سازد 

میرافضلی با سرودن اشعاری با وزن رباعی و در قالب سه سطری، سعی کرده در شعر خود تحوّل ایجاد کند. 

گونی ندی شاعر به قافیه، عروض نیمایی و عروض کلاسیک، تنوع و گونهشعرهای سه سطری او از نظر میزان پایب

هایِ اخوان و قالب هایکو و رباعی نیمایی است. گونی حاصل آشنایی عمیق شاعر با نوخسروانیبسیار دارد. این گونه

ن از حال و هوا شاهای میرافضلی در عین حال که ساختاری شبیه اشعار منثور دارند، تأثیرپذیریبعضی از سه سطری

 های ژاپنی کاملاً مشهود است.و احساس هایکو

 بحث و بررسی-2

 افضلیعلی میرهای شعر سیدنقد و تحلیل ویژگی .2-1

علی میرافضلی، مطالب را به چهار بخش سیدشعر  هایبرای ایجاد انسجام در ارائۀ مطالب و بررسی جامع ویژگی

کارگیری لغات و های صوری شعر میرافضلی در نحوۀ بهبخش نخست را به بررسی برخی از شاخصه ایم.تقسیم کرده

شناسی و مختصات زیباییهای دوم و سوم به ترتیب به ایم. در بخشترکیبات و موسیقی شعر اختصاص داده

دارد، این  کاراتی که او در این زمینهو ابت اهمّیت انواع اشعار کوتاه میرافضلی ایم؛ آنگاه با توجّه به محتوایی پرداخته

ایم با رعایت ایجاز در با توجّه به محدود بودن حجم مقاله، کوشیدهایم. ای مطرح کردهموضوع را در بخش جداگانه

 و نمایندۀ سبک خاص خودش است.  هر بخش تنها به مختصّاتی بپردازیم که در شعر میرافضلی نمود بارزتری دارد

 صوری شعر میرافضلیهای ویژگی. 2 -2

زبان شعر میرافضلی، صمیمی، سهل و روان و در عین نزدیکی به زبان محاوره، از سلامت و استحکام کافی 

برخوردار است. او شاعری است که در عین آشنایی عمیق با زبان شعر شعرای متقدم، جز در مواردی معدود، در 

 مخاطب آشنا و ملموس است :برد که برای اشعارش الفاظ و کلماتی را به کار می

یک نفر با پرچم ( » 92: 1392)میرافضلی،« / امشب، آخر کلافگی است.کند کلام؛رود سلام / لرز میهرز می»     

 و شب / امااست کرده عادت تو دیدن به / خورشیداشدماه آمده است تا لباست ب( »120)همان:« وزد در باد./ میقرمز

 (.114:1389میرافضلی،) «.است بست بن از پر من روز
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پس از وزن و  دیشا»بهره نیست. کلّی هم بیه با وجود این، شعر میرافضلی از صبغۀ تأثرّ از غور او در زبان قدما ب    

 شهیزبان شعر هم نکهیا زبان باشد، کیکاربرد آرکائ ،ص دادن به زبانتشخّ یاهراه نیرتریو پرتأث نیترمعروف ه،یقاف

 ،شفیعی کدکنی) «است. ییگرااصل باستان نیاز علل آن هم یکیاست،  کوچه و بازار بوده]زبان[ ممتاز از  یزبان

: کندهم در ذهن خواننده تداعی می ی، گاهی احساس خاص شعر اخوان رارافضلیماین رویکرد در شعر  .(24: 1384

 /مغرور بدفرجام/ پلنگ بسملم، من» .(13:1389 ،یرافضلی! )مانگویهَر یا دیرا نجات ده اسلام /ناپاک یقرمطّ نیز

دیگر دلم برای . »(64همان: . )یفکندیآسان به خاک وخون ن نیرا چن یرینخج چیه /عشق! یشست نازکت ا نازِ

  .(83: )همان« خدنگ نگاه تو/ از تنگ هم گذشته گمانم

تصادفی  یا منظم هایقافیه از استفاده سطرها، کردن بلند و نیمایی اعم ازکوتاه شعر آفرینی موسیقی ظرفیت از استفاده

 : ربرد موسیقی در شعر میرافضلی استلفظی از مختصات کا تضادهای و هاتناسب و هاتقارن ایجاد و

« رسد از دورست/ نه مرد ماهیگیر/ غوغای مرغان مینه قایقی پیدا کند در تور/ک ماهی کوچک تقلّا میی»    

هر کس که در . » (41همان: « )و محَمل محبوب/ در بادیه/ یک قافله در آشوبزنگ شتران/ (. »99:1386)میرافضلی،

 «زندر فصل پرتقال دلم تلخ مید. »(105: )همان« رفت/ کوتاه گشت عمرش و آخر دراز رفتگاز مسیر قلم تخته

ناً تلخ هم با مزۀ ایهام دارد؛ ضم« نواختن»است که با « تپش و ضربان»زدن در اینجا به معنی  .(28:1386)میرافضلی،

 گیرد.ترش یا ملس پرتقال در تقابل قرار می

 از تأسی به کوتاه میرافضلی، شعرهای در اصل این. است اثرگذار بندیپایان بر تمرکز ها،این ویژگی از دیگر یکی    

آغشته به بوی اند/ بر ساحل/ هیزم تر افروخته»است:  گرفته صورت چهارم، مصراع نماییبرجسته در رباعی شگرد

شب مثل پتوی کهنۀ سربازی/ از . »همان(« )ای حالت آشفتگی من/ دریا. »(10: 1383میرافضلی، « )گردمدود/ برمی

 .(16: )همان« پنجره/ نیمدار و نمدار/ گذشت

کرده  ییآزماطبعهم  سرایی به شیوۀ سنتیرباعیچند در غزل و هر ،است ییماین یشاعرکلی  طوره میرافضلی ب    

و اوزان بحور دلیل  نیحاصل شده است. به هم کوتاهو  ییمایاشعار ن شیاز سرا یشهرت و نیترشیا بامّ ؛است

 چرخد:می ییماین طرز محوربر  غالباًهم  اشعار او

 شهیبخور خدا ر یهادر باغ که/ یباستان ایچشمه لبت،/ و آب ژنیاکس/ ستعشق ا یای، عطادهانت»    

/ هاترانه یِلیل/ اهمهیکنار خ از/ است. یمیجراحت قد کی ادگار/ یامگونه یرو خطّ» .(66:1389 ،یرافضلی)م«دارد.

 دیخورش اشقهی از/ .دستکی یآب آن/ ابر سرکیاست،  ابر» (.94:1386 ،یرافضلی)م «نبرد ما دو تن. شاهد

 .(92:1386،یرافضلی)م «.ستدهیکوچ

آورد که مکمل موسیقی آید، نوعی موسیقی را پدید میدر شعر فارسی قافیه که معمولاً درآخر مصراع یا بیت می    

 :ستهم با طرز نیمایی در این خصوص منطبق ا یرافضلیم ییماینی در شعرهاشود. کاربرد قافیه وزن می

/ ام/ حرف و حرکتمراستش، کلافه(. » 50:1394لی،میرافض)«ها، هر دقیقه...ر مضیقه/ سنگ/ ابرها، دبادها، بدسلیقه»

مثل یک ستاره در غروب/ . »(31: 1386)میرافضلی،« ام/ بوی جذبه و جنون گرفته است.سکون و سرعتم/ حالت قیافه

 .(35: 1373)میرافضلی،« ضاعت جنوب.های بی باز درخت مثل کوچ پرنده/
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غزل، جولانگاه  .ردیف است ،سزایی داردیکی دیگر از عواملی که در تقویت و اعتلای موسیقی شعر تأثیر به    

است. غزل زیر مانند اصلی هنرنمایی میرافضلی در این زمینه است. او در این عرصه، متأثرّ از سنّت غزل فارسی 

 : کندرا به ذهن خواننده متبادر میس های شمهای فعلی دارد و شور و حال غزلهای حافظ، ردیفغزل

ای با من/ مثل خون دقیقۀ شیرین! امشب از تو لبریزم/ وی حقیقت دیرین/ امشب از تو لبریزم/ جوش خورده ای»    

ن دلخواه!/ حس و حالِ نبضم را/ امشب / ای تپیدو اکسیژن/ ناگزیرِ ناممکن!/ امشب از تو لبریزم/ در رگم بریز ای ماه

 (.65:1386میرافضلی،« ) / مثل ماهی و دریا / امشب ازتو لبریزمخورم در تو، تا بگسترم در تومی / غوطهیزماز تو لبر

یمی( از مختصات شعر میرافضلی است: و محلّی )اقل انهیعامو اصطلاحات  باتیترک ،از کلماتگسترده  ۀاستفاد    

من خسته بودم از همۀ . »(87: 1392)میرافضلی،« پُرچانگی باشد. هم« هیس»صبر و خاموشی/ یک هجای  در مدار»

! عجب سه چارهیب ۀوارون پنجِ. »(22: 1389)میرافضلی ، « پُکیدگرفت و دلم داشت می/ باران نمیابرهای تلخ

ظاهراً برگرفته از زبان  ایکنایه« سه کردن» .(276: 1388)میرافضلی، « ی.عدد نیدنبال کدام ،رهیدا نیا یتو /!یکرد

پُختو چه خام » .(935: 2، ج 1378است. )نجفی، « بند را آب دادن»رانندگان کامیون و به معنی خراب کردن کاری و 

/ بر آدورها هنوز/ گرمای روز. »(88: 1388)میرافضلی،« کند./ خون از گلویِ پرسش او چکّه میبود که آواز برکشید

به معنای فاخته است. « پخُتو » خار و  ها نام نوعیفسنجانیدر گفتار ر« آدور» (.10:1386،یرافضلی)م «تنشان است.

مان به معنی در گفتار اهالی یزد و کر« تا کردن» (.62: 1389)میرافضلی،« کرده است. برف از قدّ درختان نیز تا»

شیبه (. » 109، 1389)میرافضلی، « کردیتوی گلدان شیبه می /داشتی لیوان چایت را»گذشتن و رد شدن است. 

ناگاه درون آب سنگی افتاد/ آئینه پشفت و »دارد. ریختن و سرازیر کردن در کرمان و یزد کاربرد به معنی فرو«  کردن

 یزد و کرمان به معنی تراوش کردن آب است. ۀ( پشفتن در لهج87: 1383میرافضلی،) «صورتم پرپر شد

جذابیت  به شعر میرافضلی شیرینی ویزد، آمساختن برخی ترکیبات نوآیین که گاهی با چاشنی طنز به هم می    

در ظاهر قدری پیش پا »این شگرد را اگرچه است؛ بخشیده و زبان شعرش را از صمیمیّت و سادگی سرشار کرده

« نوآوری در حوزۀ زبان دانستتوان نوعی شکند، میکند و حتی ساختار نحوی زبان را هم نمیافتاده جلوه می

 :(13: 1386لی ،)حسن

که بر عشق است  از شکل قلب تعبیری پنج وارونه (.276: 1388)میرافضلی، « !ی! عجب سه کردچارهیب ۀوارون پنجِ»

 .(165: )همان« یپنجره محکوم به حبس ابد نیا پشت /تو تا آخر عمر خر اصل، گورِ کی مثل»کند. دلالت می

جالب  ،خر با حبس و گورخر با پنجره برقرار کرده ؛ نیز ارتباط ظریفی که شاعر بین گورِالاَعدادتسیاقکاربرد آرایۀ 

 .(28: 1389)میرافضلی،« دار یک جنون است/ چین و چروکش وامباید ببخشید این صدایِ بی اتو را»توجّه است. 

 ابسشاعر از این طریق چه  .است میرافضلی شعر یسبک از مختصات وصفی و اضافی بدیع باتیترککاربرد     

 ست عظیم/ غروبمساحتی» :سازدطعم شعر را در مذاق مخاطب ماندگار می که دکنخلق می ایو پو بایز یریتصو

ینم آخرش به هنجار خودت بای شعر چموش/ می(. »27:1389)میرافضلی،« آلود.های خوابگرگ در این درّه

/ در عطشِ د/ نامه نیاوردپستچی آم. »(47)همان:« دهد انگشتت!/ ها، مزّۀ ماه میها، فهمیدم!. »(27)همان: « برگشتی

 .(53: 1386)میرافضلی، « ای بودها چه زمزمهدست
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های زندگی شهری هم دغدغه دهندۀشهرنشینی که گاهی انعکاس گرفته از فرهنگ های نشأتاستفاده از واژه   

اطاقی دوران همدم و همشود. این ویژگی شعر میرافضلی را به شعر هست، در شعر میرافضلی فراوان یافت می

.« ه در شعر قیصر کاربرد زیادی دارداین شگرد شاعران»کند؛ زیرا پور نزدیک میقیصر امیناش دانشجویی

 :(138: 1397)کاظمی،

. (23:  1386)میرافضلی،« این خط و این شماره // فریاد ازاین ترافیکستیبه حرف ما ن یرا گوش شتنیمشغول خو»

« قطره/ احساس سرنگ توی رگهامآورد/ روپوش سفید قطرهو مرگ را می آمدقطره/ میآژیر کشید قطره»

 «/ همچنان ژرف در ژرفاماش لینک در لینک/ و تنهاییست/ هر لحظهجهانی. »(97: 1386)میرافضلی،

 (.48:1389)میرافضلی،« داد کسیویزا به غرور ما نمی شب لب مرزِعشق/دی(. »19:1394)میرافضلی،

 شناسی شعر میرافضلی مختصاّت زیبایی .3 -2

 از گیریبهره با خود، فکری شناسانه و مشرب و مرامروان هایویژگی وخو،میرافضلی معمولاً تحت تأثیر خلق

خودش به های استدلالی و احساسی دریافت و اش؛ نیز با استفاده از تأملاتتجربیات عینیِ حیات فردی و اجتماعی

 شعر بستۀ فضای شده درقراردادی نهادینه و ذهنی الگوهای از و حتی الامکان سعی کرده سرودن شعر پرداخته

های ای محکم برای گسترش و تعمیق مایهعنوان پشتوانهه اگرچه با میراث کهن آشناست و از آن ببپرهیزد.  کلاسیک

توان دریافت که او در اغلب می ؛ امّا با نگاهی گذرا به شعر اوکنداستفاده میشناسی های زیباییجنبه فکری و

او از شعر معاصر هم صدق  گیری، شاعری نوآور است. این واقعیّت در مورد نحوۀ بهرههای صوری و معناییعرصه

در مجموع واجد سبکی خاص است. در این شعرش در عین تأثرّ آگاهانه از برخی شعرای مطرح معاصر،  کند.می

گاه این تشبیه، استعاره، کنایه و نماد را باید مهمترین تجلّیهای در قالبنی آفریمیان عرصۀ تصویرسازی و مضمون

ن ابتدای خواندن شعر میرافضلی ور از احساس شاعرانه از هماسبک خاص دانست. مخاطب آشنا به ادبیات و بهره

مرتبط با علم بیان و بدیع های یابد که تصاویر شعری او اغلب حالتی شهودی و بالبداهه دارند و انواع هنرنماییمیدر

اند؛ همین واقعیّت نه تنها کار تفکیک و نقد صورتی در هم تنیده و موجز؛ حتّی بندرت، دیریاب، تصویر شدهه ب

صورت مطلق انجام شود، دست پژوهشگر را در ه سازد؛ بلکه این کار خصوصا اگر بجداگانه هریک را دشوار می

صورت ه اند چنین کاری را ببندد؛ لذا نگارندگان ناچار بودهر میرافضلی میهای ادبی شعآشکارسازی ابعاد زیبایی

نسبی انجام دهند و هرکجا لازم بوده در ضمن مطالب مرتبط با عنوان، در توضیح شواهد مثال، به معدودی از دیگر 

 ابعاد هنری برجسته هم اشاره کنند. 

اند.اساساً تمایل مایی میرافضلی اغلب با ایجاز توأم شدهدر اشعار نی شعری، واطفعسازی و عنصر خیال، تصویر    

این واقعیّت بندرت محصول ای در شعرش دارد؛ اما زیاد او به ایجاز از مختصات طبع اوست که بازتاب گسترده

 یشعر رتصاوی گرفتنو بر عتیتوجه به طب دهد.اندیشه و احساس او را دور از دسترس فهم و درک خواننده قرار می

اطرافش هم از مختصات شعر اوست. اکثر این تصاویر، نو و ابتکاری و زاییدۀ نگاهی تازه به طبیعت  عتِیطبدل از 

 برای را مخاطب ذهنداند که استفاده از تشبیهات تکراری و مبتذل خوبی میه است. در عین حال میرافضلی ب

کاهد؛ لذا دارد و از ارزش و جذاّبیّت شعر میارتباطات ظریف میان عناصر تشبیه به تکاپو وانمی کشف و کنکاش
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 صدد در که کند ایجاد او در را همواره این حس و که برای مخاطب آشنا نباشد بَرَد کار به هاییبهمشبه کوشدمی

های او در این زمینه نوآوری ۀاو در ابداع و ارائه تشبیهات نو اصرار فراوان دارد. عمد .چیزی نو و تازه است کشف

انواع تشبیهات و استعارات کاملاً نو یا نوسازی های در هم تنیده از اجزای شبکه :استگر شده تشبیه جلوه ۀدر عرص

 : های بدیعی تزیین شده است، به سختی در شعر او قابل تشخیص و تفکیک استشده که جای جای با برخی آرایه

/ انارهای پیر ای/ که باغ را رفو کندحسِّ تازه/ کجاست ه کرده است/ چروک خورده باغها شکوفکلاغ/ رویِ شاخه»

های بی ملاحتی به خنده / دوباره قلقلک دهد/های خسته راای/ که کُندهد و اتو کند؟/ کجاست حسّ تازهرا بشوی

 (.11:1389فضلی،)میرا« ای/ کجاست حس تازهای/ هرچه هست/ نیست جز جنازه/ از این دریچهنمک دهد؟

کند. های بدیع، چون تابلویی هنری، جلب توجه میپردازیگرایی نمودیافته در تصویردر شاهد مثال فوق، طبیعت    

های لخت. تشبیه باغ و درختان انار به پارچه یا لباس با استفاده از های سیاه بر شاخهها به شکوفهتشییه کلاغ

و سرانجام برقرار کردن ارتباطی از نوع ایهام  هابا قلقلک دادن آنها ن به کنده، شخصیّت بخشیدهایی کناییاستعاره

های ادبی در این شعر کاملًا منسجم و گرییابند که صورتخوبی درمیه تناسب بین ملاحت و نمک. اهل ذوق ب

امع و متعادل از باغ را در ای بدیع، جنه برساخته و تصنّعی. تصاویری که در عین ایجاز، در مجموع جلوهاند، یکپارچه

 کنند.  نظر خواننده مجسّم می

عنی درخت مَقدم او / یرسد؟ها نوعی اشارت است؟/ یعنی بهار دارد از راه میعنی تمام اینی باران، نسیم، ابر.../»    

/ زنده و زلالگاهی هزار عطر وعطا، / م همین گونه بوده است/ گاهی ملول و لال/ تا بوده این نسیرا بشارت است؟

چین فقط/ نمِ یک نقطهاهی شبیه نم/ گهی شبیه شُرشُرِ هاشور، خط به خطباران تمام سال همین گونه بوده است/ گا

 تکرار / که!آها...ی روزگار شدیدتر/ هاشب سیاهیِ این از سفیدتر/ گاهی / گاهیگونه بوده استاین ابر همیشه همین

 «.بازگرد نیست،/ اگرت ایتازه / تعریفاست گرفته هایمپنجره تمام / حالِ!رمردپی ی.../ آهابهار؛ واژۀ شوی/ درمی

صورت تند و آهسته به ه های دوگانۀ بارش بواضح است که تشبیه در پیِ هم آمدنِ حالت .(10:1389)میرافضلی، 

سابقه در شعر معاصر بیبه پنجره « ادراک و احساس»سابقه است. شاید تعبیر از چین، تشبیهی نو و بینقطههاشور و 

و بهار را پیرمرد خطاب کردن، توانسته است « گرفته بودن حال»شاعر با ترکیب این تعبیر با زبان عامیانه نباشد؛ امّا 

در اسناد به احساس شاعر )مشبّه( « گرفته است»وجه شبه  نشان دهد.ها از روزمرگی اش راو افسردگی نهایت ملالت

  آورد.کند و صنعت بدیعی استخدام را پدید میمعنی را به ذهن متبادر میو پنجره )مشبّه به( دو 

عاری  توان یافت که از این پیرایهشعر میرافضلی از تشبیهات نو و بالبداهه سرشار است. کمتر شعری از او را می   

/ شبیه هایروانیردیف ش»ترین ویژگی شعر میرافضلی است: ستهاز نظر نویسندگان این بارزترین و برج .باشد

« ای در غروب آدینه/ شبیه پنجرهبارمناگهان/ غریب می(. »59:1389)میرافضلی،« دادند.یپیرمردانی که بوی مرگ م

دیوار/ عین جمعۀ پاییز/ (. »86:1373)میرافضلی،« در/ گم شدم در این غروب بی پمثل بهُت یک یتیم. »(111)همان: 

/ ناگهانی بودنت عشق ثل یک جریان موسیقی/ مثل یک باران پاییزیم(. »14:1386)میرافضلی،« خسته بود.

 .(56:1394میرافضلی،« ) / مانده بر سینۀ منجای دستت/ مثل رد اتو. »(102: 1392میرافضلی، «)است.

در  ها راها و شگردهای گوناگون، آنای یا قدیمی دارند؛ امّا او با روشکلیشه ایبعضی از تشبیهات میرافضلی پایه    

« / آن گیسویِ آشفتۀ در باد رهایت؟از نسل کدامین شب مطبوع بهاری است»کند: قالب و پوششی نو بیان می
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تشبیه گیسو به شب تازگی ندارد؛ امّا شاعر با آوردن دو وصف پیاپی برای هرکدام، احساسی  .(89: 1373)میرافضلی، 

 «پنهانت یهاآن خنده تیحکا غزل،/ نتیریش یِهاآن چشم روایت عسل،» اورد.تازه در مخاطب پدید می

)میرافضلی، « خواهم از چشمان تو آیینه بردارم/ میک بار دیگر، در نگاه من سرایت کنی» .(50: 1386ی، رافضلی)م

1389 :104). 

اند؛ اما گاهی این تشخیص های میرافضلی هم بیشتر از نوع کنایی هستند و از دریچۀ تشخیص رخ نموداستعاره    

گیرد و همین موجد نوعی تازگی و ابتکار نیست و دندان و دانه و آتش و ... جای انسان را می« انگاریانسان»لزوماً 

 در کار میرافضلی است 

شود لق شدن صفت دندان )مکنی عنه( واقع می .(28: 1386)میرافضلی، « آواز لق شد. های تو/دل کندم از لب»    

تعبیری تازه از کند و شاعر در مجموع هم مکنی عنه را ترشیح می« کندن»که در اینجا به آواز نسبت داده شده. فعل 

« پاشیدن» .(74: 1386ی، میرافضل« )گوش کن/ واژه پاشیدم/ تا بیایی»هجران را به تصویر کشیده است.  مضمون

نهایت آن هم در  ،کندبرقرار می ۀ معشوق را با مرغ از طریق تشخیصرابط« گوش کن»را با دانه و « واژه»رابطۀ 

دن را تداعی سرخی رد تازیانه بر ب« کردنگل. »(93:1373میرافضلی،)« کرد گُل هاتازیانه ورشعله صدای»ایجاز. 

به صدای تازیانه هم در عین تشبیه آن به آتش، شدت سوزش تازیانه را تداعی « ورشعله»کند. اسناد وصف می

ها و قطره روی گونهقطره چکّه این نگاه/ گرمِ اشتعال شد/چکّه»ز در این شاهد مثال آشکار است. کند. کاربرد ایجامی

ر به زیبایی آن را ترشیح نگاه استعاره از اشک است که شاعر چند با .(38: 1386)میرافضلی، « های تو چکیددست

 آمده طواف در غلیظ ابر / یکمرا مقدس / اندوهآدینۀ ساکتی است»تصویری روشن و شفاف ارائه دهد. کرده تا 

اندوه مقدس در آدینۀ ساکت تعبیری بدیع از انتظار ظهور است. شاعر با شخصیبت بخشیدن به  .(75: همان) «.است

فیّت خوبی از عهدۀ انتقال کیه و به طواف واداشتن آن ب« غلیظ»آن به نعت  کردن قیدو مای کنایی ابر با استعاره

تازگی و ابتکار در این تعبیر  .(28: همان.)« باران که آمد/ چترها لکنت گرفتند»تقدّس احساسش برآمده است. 

)میرافضلی، « چیدنارنج غروب را شب از پنجره » :نمایدمیرافضلی هم اغلب تازه می های صریحمشهود است. استعاره

عینک آبی  .(258:1388)میرافضلی،« تابی از آن عینک آبیای ماه که می»نارنج استعاره از خورشید است.  .(92: 1392

 مصرحه از آسمان است. ۀاستعار

سازی از مشبه به منظور ملموس و زودیاب ه واقع نوعی تصویراز این زاویه بنگریم که ماهیّت آن ب« تمثیل»اگر به     

ر میرافضلی نماید. این آرایه در شعه میساختن مشبه برای مخاطب است، طرح موضوع تمثیل در ذیل استعاره، موجّ 

یبا خود م نهییکه در آ ییهادل درد/ امّا همچنان کوه است کوه/ زندیریاز کوه م هاسنگ» :نمودی جالب توجه دارد

آمیزد و در قالب رافضلی گاهی تمثیل را با چاشنی طنز میمی .(61: 1389 ،یرافضلی) م «ستیدرمان دردم ن /کنم،

 :کندهدف انتقاد اجتماعی عرضه می روایتگری و با

چه راه رهگذری / در کوگیر کرد / در اکتسابِ روزی خود سخت-باد! که حلالش حرام  -ییروزی حرامی»     

اش رسید/ در کار ذکرِ گذشت، به لب هرچهجامه میبی قیر کرد او را به نزد عارف و عامی ح بست و... لخت وعور/
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)میرافضلی، « و را به جرم لخت شدن دستگیر کرد./ ا!-که لطف عمیمش مزید باد  -اه عسس/ ناگخیر جنابِ امیر کرد

1388 :146).  

روز  پا هردستی که با من پابههای یکسفیدی»میرافضلی هم خالی از تازگی نیست:  کاربرد کنایه در شعر     

 چه زیادی، زردهای چه»کنایه از برف یا ابرها است. « دستهای یکسفیدی(. »59: 1389)میرافضلی، « آمد.یم

و  کنایه از پاییز« زردها». ظاهراً (95: 1373میرافضلی،)« .شد گم آشنا مفهوم زده عطش این / درکمی! سبزهای

« کن خفته اتاق این نور/ نذر آیۀ دو / یکبیا سروها سبز کسای / در!ای چراغ مطمئن»کنایه از بهار است. « سبزها»

من  خون/ خوانندینغمه م میگلو رینهرها ز»است.  (عج)  زمان ازامام هم کنایه مطمئن چراغ .(23:1373میرافضلی،)

من نیز این صدا را  / جدّآیدام از عشق می/ لهجهماست نیمبهوت نماز واپس ظهر،/ دشت است نیگلگون ا ینقاشّ

شاعر با استفاده از کنایه از نوع ایما  .(63: 1389 ،میرافضلی) « سوزد/ حنجرم در قاف این تکواژه میاسداری کردپ

 ، سیمرغ را فرایاد مخاطب بیاورد. «قاف»های گردن را و حنجر، به قرینۀ ها، رگچنان کرده که نهر

خون من شبیهِ ماشۀ تو تشنۀ  /دوددر رگم پلنگ می» ها هم در شعر میرافضلی نمودی بارز دارد:استفاده از سمبل    

. پلنگ نماد قدرت و غرور است. (8: 1389)میرافضلی،« / نوبت رسیدن استاست./ نوبتم رسید/ ماه را صدا کنید

میرافضلی دارد،  گنجشک که بسامد زیادی در شعر .(22: 1389)میرافضلی،  «ۀ ناشناس بستگنجشک/ دل به پنجر»

( و پنجره نماد ارتباط و احاطه و 1399من و دلپسند است )مصاحبۀ نویسندگان با میرافضلی، یُنماد هر چیز خوش

خون صد شاخه گنجشک/ »دهد: میاشراف و اشراق است. میرافضلی چه زیبا گربه را در تقابل با گنجشک قرار 

ا...نه کرم از سیب ام(. »88: 1386میرافضلی، « ) ای ناگهانی استچکد از نگاهم/ از تماشا بپرهیز/ روح من گربهمی

دانم که پایانش هرچند میرسانم/ قصه را سر می آل است؟/ دارم کلاغبا سیب خوردن ارتباطش ایده بود و نسل آدم/

رسد شاعر در اینجا نیل به مقصد و . به نظر میهای  موذی و فریفتار باشدانسان تواند نمادشغال می .«ستشغال ا

 .(288: 1388میرافضلی،) چ و تباه را به شغال تعبیر کرده است.نهایتی مبتذل و پو

 مختصاّت شعر میرافضلی از جنبۀ محتوی و مضامین. 4 -2

ترین عشقی فراگیر، سیّال و عمیق که در همۀ ذراّت هستی حتّی در پیش پا افتاده .است شعر او عشق یاصل مایۀدرون

کلاغ و گنجشک و سایه و کوه و درخت و امثال آن هم از آن تا جایی که  مظاهر آن نیز جاری و ساری است؛

شاعری مردمی  افضلیرمی .(71: 1392)میرافضلی،« تلاش رفتگرها نیز/ حسّ موسیقی فراوان است در»سرشارند. 

اش نأثیر پذیرفته است.استفادۀ وسیع و محتوای اشعارش از اوضاع و احوال فرهنگی و اجتماعی محیط زندگی .است

 :زگی از مختصّات شعر میرافضلی استاز مضامین اجتماعی و انتقادی، با نگاهی نو و بدیع و سرشار از تاگسترده 

آن، ط اقسدغدغۀ پرداخت ا و یکشاورزوام بانک  دلیل اشتغال بسیاری از مردم رفسنجان در تولید پسته،به     

از این موضوع استفاده  ر کردن با مخاطبانشمیرافضلی برای ارتباط برقراها شده است. آن یاجتماع یاز زندگ یبخش

  کرده است:

 راهِ راه یا. »(21: 1389 ،یرافضلیم) «باران است یانتظار بو چشم/ خواهدینم یکشاورز وام/ که عطشان است یباغ»

تشبیه  .(28:1386،یرافضلی)م« ردیظلمتم در امتدادم گرٌ بگ تا/ بار قسطم را سر موعد بپرداز نیا/ من! یانیات عرخنده
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راه با عریانی به ذهن متبادر راه و تضاد ظریفی که بین پوشیدن لباس راهصدای متقاطع خندۀ معشوق به لباس راه

 های زیر صبغۀ انتقاد و اعتراض با صراحت بیشتری نمود یافته است.در نمونه جالب توجه است. ،شودمی

های شخصیبتی باستانی پاریزی است؛ لذا شاعر به مقتضای حال در رثای او، در استفاده از ادیب بودن از جنبه    

 و/ تو رحم نکردند ۀزند بر/ !شرمیجماعت ب نیزشتا بر»گرایی را رعایت کرده است: باستان زبان هم قدری جانب

اگر غروب کند، حق به دست  دیخورش/ مردم دو روست نیا ۀویکه ش/ ناروا نیز/ کنندیم هیتو گر ۀاندر پس جناز

/ چقدر دست که امضاش که بر لبان حقیقت شهید شد هر بار/ چقدر واژۀ معصوم. »... (24:1394،یرافضلی) م« اوست

/ چقدر پنجره از ماه نا امید ام کند هرروز؟/ چقدر آینه شرمندهخِش خِش پاییز در مدادش بودسبز بود، امّا/ صدای 

معصوم  ۀتعابیر شهید شدن واژکند. ی بیان و قلم انتقاد میهایفروبستگظاهراً شاعر از  .(58: 1389)میرافضلی،« ؟شود

های زرد پاییز با دستی که امضای سبز دارد، شرمنده شدن در آینه و نومید شدن و درآمیختن صدای خش خش برگ

 ت.خوبی احساس شاعر را به تصویر کشیده اسه پنجره از ماه، ب

 یدعلیس دگاهید از .کندیم انیطنز ب ای ازلفّافهدر اغلب و انتقادات خود را  هایتینارضا یرافضلیم یدعلیّس    

است که بر  ی. نَفَس گرممیاو از آن غافل مانده میااست که فراموش کرده یقتیاز حق یریطنز گردگ» یرافضلیم

 یرفتارها یهایو پلشت هایاست بر زشت ینیب. ذرهّمیخود را در آن بنگر یواقع ریتا تصو میدمیغبار گرفته م یانهییآ

آن است که با  یبرا ها،نیا ۀو هم یروان آدم یهاها و چروکو چرک یبشر یهایها و ناتوانما و نقص یاجتماع

ها ارتکاب مجدّد آنمان به هم بخورد و در اعمال یهایو نادرست هایحالمان از ناراست ،یینماکمک اغراق و بزرگ

« هایخواهو بد هایاست و گوشزد کردن کژرو یگرو غرض طنز، اصلاح تیبلرزد. پس غا مانیدست و پا

 .(113الف : 1391)میرافضلی، 

طنزی رندانه که به ایجاد فضاهای شعری تازه، زنده  است. یرافضلیفرد م به منحصر یاز شگردها یکی یسینوطنز    

با  یادیاشعار طنز ز «کنمیفکر م امیمچ دارم به ساعت»در مجموعه شعر کند. و مختص به خودش کمک شایانی می

لتش هنوز دستم )راستش حاهایت/ حالتِ ... ابرویت/ حالت عتاب کودکانه است/ چشم: »وجود داردها همین ویژگی

 نیاما از ا» عنوانبا « هایناتمامتمام»درکتاب  یرافضلیم یهاطنزواره نیشتریب .(55:1386،یرافضلیم) «(استنیامده 

 انتقاد از معضلاتچون  یبه موضوعات ،به طنز ختهیآم یشعرها نیدر ا یرافضلیم است. دهش یآورجمع« لیقب

 یاکاریدروغ و ررذایل اخلاقی از قبیل ، نقد شهریهای ناشی از زندگی مدرن ها و دلزدگیروزمرّگینقد  ،یاجتماع

 دهی زبان گشوده است: و رشوه گیریرشوه. در نمونۀ زیر میرافضلی به انتقاد از پردازدیم

از  یها نمادموش .(156:1386،یرافضلی)م« گرفتند. یباز هها را بگربه، هاموش/ است و ترفند لیتابِ سب عصر»    

)شاید نهادهای گمارده شده ها طلب است که با رشوه و باج در واقع گربهطلب و فرصتراحت رک،یز یهاانسان

 ور درغوطه اجتماعی طیدارد به مح ظریفی ضیتعر. در شعر زیر هم شاعر اندگرفته یرا به بازبرای مبارزه با جرایم( 

 ستین یخوب زیچ کلاً وارید/ کرد دیبا زیها پرهها و گوشموش از» :ی و عدم شفافیتو ناامن یاعتمادیاحساس ب

 :هم هدفی جز فکاهه و تلذّذ ندارد طنز میرافضلی گاهی (.154:1386،یرافضلیم)
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 ۀلقم ک/ یافتاد رمیدم صبح در مس یزاغ/ ستاتّفاق افتاده شیپ ۀلحظ کی/ ستو طاق افتاده رینظیشعر که ب نیا»     

! چه زاغک بهبه گفتم / ... /افزودیهر دو اشتها م دنید از/ بود یدانمارک رِ یمنقارش پن بر /افتاد رمیچرپ و نرم گ

 نیا / ... /گل ۀدست نیتلاش اوست ا محصول/ است و تٌپٌل دارهیما تیاَبو اًحتم/ ییآیبه چشمم آشنا م اریبس /!ییبایز

 شتیبه پ اریهش /دل از دست رود یکه سر ده آواز/ !یزک تو کبک ناز را گفته: اندامِ ی/و تک یرینظیبرا تو ب ور دو

روز که ما طفل دبستان  آن/ اشم یهاوفن فوت میبلد ماا /شما یهاکه: قشنگ است سخن گفتا / ... /و مست رود دیآ

 صد/ ترسش دروباه نباش ۀلیح از/ درسش اهویکس که ز گوگل است و  آن/ میفرستان بودلیمیا ۀجمل از/ میبود

 چون»/ گول خوردن زاغ گذشت ۀدور آن/ کرشمه خواهد بردن کیراه به  از/ همچو تو را به چشمه خواهد بردن

/ آن شود و یا عاشقدیوانه اگر ماه ببیند/ یا شاعر می. »(110: 1386 ،یرافضلیم) «و چون باد به دشت باریآب به جو

 .(77:  1386 ،یرافضلیم« )هد آمدهم جمع شوند/ این سنگ از چاه در نخوا وقت تمام مردم دنیا

ها و فقدان حال و هوای تازه در ناشی از تکرار مکرّرات، دوری از طبیعت و صمیمیّت، روزمرّگی هایملالگله از     

 انیب تهکّمدر قالب گاهی ها را دغدغههمین  یرافضلیم. استشعر میرافضلی  نیاز مضام یکی زندگی امروزی هم

 و دوم سادگی . مصراع اولشودینم دهید هایساماناز نابه ییپاردو  سامان استبه یزندگ زیهمه چ ییکرده است. گو

؛ آنگاه شاعر با این انگیزدپنداری را در او بر میادو احساس همز کندیم به مخاطب القاو صداقت شاعر را 

: نبودن نظم و انضباط، قانونمند نبودن لیاوضاع جامعه را از قب ر،و تمسخ شخندیربا ها مصراع یدر باقسازی، زمینه

به باد انتقاد ها را عشق نبودنیواقع و هابودن آدمتنها و  یمنزو، ارانزکارگبرخی  نبودن ریذپتیشهروندان، مسئول

چون  ییهاهنیزمرسد به نظر می .سته بخش هملذّت بودن، یانتقاددر عین  ترشیب یرافضلیم ی. طنزهاگیردمی

گونه اشعار  نیشاعر به سرودن ا شدن ختهیباعث برانگ ی،اجتماعفرهنگی و اوضاع های مرتبط با برخی ناخوشایندی

 :ده استش

ام/ و به هیچ کمیتۀ راهی فریاد نزده/ در هیچ چار هایم را دوست دارم/ و سفیدی هایش راردیف دندان»    

/ دودِ خیابان حق من است/ گذارمها احترام میکنم/ و به قانونِ چراغها سلام میام/ به پلیساحضار نشده ایباطیانض

ها که به / شبکنمهای اضافه را خاموش می/ و لامپگذارمام را تویِ جیب کُتم میو جیغ آقای رئیس/ سهم تاریکی

ام راهی نیست/ و لحافم گرمترین آینه/ مهتاب را در حریم رومکشم و در خیالاتم هی راه می/ پرده را میآیمخانه می

وقت مسواک  دهم حتماً سرِراه است/ قول میام روبههمه چیز زندگی لحاف دنیاست/ ای عشق! به من ایمیل نزن/

در »ند: ککاری در جامعه انتقاد میدر شعر زیر هم شاعر از رواج دغل .(112-13: 1386)میرافضلی،« بزنم و بخوابم

 .(10:1389)میرافضلی، «هاداد/ ما هم شدیم داخل آدم بزرگیت جواب نمیها/ معصومعصر گرگ

کند ود. شاعر به وضوح سعی میشهایی از قلندریات و مضامین عرفانی هم دیده میدر شعر میرافضلی گاهی رگه    

دمیدن حال و ( با 297:1386کدکنی،به شمار آوردن عرفِ جامعه )شفیعی« ضدِّ ارزش»ضمن ایجاد جذابیت از طریق 

، گیرایی خاصی برای مخاطبش ایجاد کند. مضامین قدیمی مرتبط با این موضوعهوای حماسی در کالبد برخی 

آشنایی با زبان و بیان متون قدیم و کلاسیک، او را در پدیدآوردن احساسی بدیع که حاصل ترکیب مضامین عرفانی با 

 کند.روح حماسی است یاری می
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یم گردنم/ از خون بگردانم یادف بزن تا کاسه/ ماه از آسمان افتاده است امشب تشت/ د بازماه دار یتشت بو»    

متأثر از مذهب « تشت بوی ماه دارد»رسد به نظر می (.64:1389،یرافضلی)م« اللّه خواهد گفتبسمتو  غیو ت خارد

یفّ  یفنا»به  ییگو یرافضلیگونه اشعار م نیدر ا اهل تجلّی و افکار بزرگانی چون مولوی و اوحدالدین کرمانی است.

خوبی به خواننده منتقل ه ای عرفانی را بای از خون، تیغ و خارش گردن احساس حماسهاندیشد. دف، کاسهمی «اللّه

 می کند

کند و با نوستالژی( احساسی ناخودآگاه است. شاعر در ذهن خود به گذشته رجوع مییادکرد خاطرات گذشته )    

این همان  ،(34:1385)شریفیان، شودأم با احساس لذتّی سکرآور میدچار نوعی حالت غم و اندوه، تو مرور آن

شود. در نوستالژی فردی شاعر نوستالژی خاص میرافضلی است. نوستالژی به دو نوع فردی و اجتماعی تقسیم می

اعر سادگی زندگی گذشتگان، خورد. در نوستالژی اجتماعی شکند و بر آن حسرت میگذشتۀ خود را ترسیم می

ها( و ... را تایپالگوها )آرکیشهر، کهنآرمان ،گرایی )آرکائیسم(ی عادات و سنن بازمانده از گذشته، باستانبرخ

های میرافضلی گاهی شود، درد و حسرت مشترک جامعه است. نوستالژیکند. آنچه بر زبان او جاری مییادآوری می

 :کنیمهای میرافضلی اشاره میالژی. اینک به برخی از نوستهی فردیاز نوع اجتماعی هستند، گا

سارا  یبو/ خواندیشعر م میدارد برا یکودک/ ستیریجا گم شدم دنیهم منی/ ریگیاز مسافرها سراغم را چه م»    

و  بوده است ویدبستان  ۀدور یکتاب فارس امینمضو انار از (. سارا و دارا 63:1389،یرافضلی) م« دیآیاز انار باغ م

ای (. سیب میوه76:1389)میرافضلی،« / با سیب ارتباطِی صمیمانه داشتم روز ازل»است از نوستالوژی فردی. ای نمونه

ز ابتدای و عشق و مرگ/ ا»ای از نوستالژی اجتماعی: هم نمونهکه باعث رانده شدن حضرت آدم از بهشت شد. این 

ای از عشق آدم به حوا هم نمونه ۀاسطور .(114: 1392)میرافضلی،« نداشتند کاری به غیر خاطره سازی /خلقت

 نوستالژی جمعی است.

 ،یاغلب معشوق و شود.که زیاد در اشعار وی دیده می عشق است یرافضلیشعر م یاصل یهاهیمااز درون یکی   

که در  ی. معشوقشعر فارسی کیسبک کلاس متداول در یِو ذهن یهلاست. نه معشوق ا یافتنیو دست ینیزم

عشق را  اواست. همراه بوسه و شوق و لبخند با که ی قعش .ندینشیم یخال مکتین یرو .زندیشهر قدم م یهاکوچه

بیشترین نمود عشق در اشعار میرافضلی همین عشق به معشوق  .کندیم انیب یدلتنگدرد فراق و  ،معشوق ادیدر قالب 

گردد. عشق به امام زمان )عج( و عشق به شود و متجلّی میزمینی است که گاهی با عشق به طبیعت عجین می

 است  انسانیت و پاکی و صفا هم از نظر بسامد در شعر میرافضلی جایگاهی شایسته یافته

 .(16:1392،یرافضلیم)« ادتی کندیم یرگ من عشقباز با/ شهر؟ یهادر کوچه رودیمی/ با چه آهنگ یدید ابر»    

/ تلخ./ بگذار سهم ما از این تاریختاریخ عشق/ سرشار از شادی و اندوه است/ لبریز باران است؛ گاهی تازه، گاهی »

هایش/ انتهایی است/ برگبیعشق تقویم . »(48:1392،یرافضلیم« )وسه باشد، شادمانی باشد و لبخند.آغوش باشد، ب

 .(28: 1394)میرافضلی،« ق هر روز شنبه است/ جمعه هرگز ندارد.رنگ قرمز ندارد./ عش

ها و پذیری آدمی، توجه به دلخوشیتأمل در آغاز و انجام جهان، تأکید بر ناپایداری و زوال»مضامینی چون     

اندیشی، تساهل و مدارا، توجه به طبیعت و م و رنج، آزادتبع آن گریز از تألهای جهان، اغتنام فرصت و به زیبای
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ترین های فارسی عمده( که رباعی5:1394امینی، « )ناپایداری جهان و فناپذیری انساننومیدی برآمده از مشاهدۀ 

شود. میرافضلی با توجه به آشنایی و های اندیشۀ خیّامی محسوب میمایههاست، از مظاهر و درونگاه آنتجلی

ها دو اثر هایی در این زمینه پرداخته. حاصل این پژوهشبه پژوهش ،ای که به رباعیات خیام داشته استقهعلا

به بررسی « تماشا ۀگوش»است. « رباعیات خیام در منابع کهن»و « اگوشۀ تماشا؛ رباعی پس از نیم»بها با عنوان گران

هم حاصل « رباعیات خیام در منابع کهن»اد اختصاص دارد. جریان رباعی امروز از زمان نیما یوشیج تا آغاز دهۀ هشت

منبع کهن )از قرن هفتم تا اوایل  28رباعی خیام از 120درآن  .پژوهشی استده سال تلاش مستمر وی در حوزۀ خیام

ها از مضامینی که میرافضلی در اشعار خود از آن .(21الف : 1391)میرافضلی، « قرن نهم هجری( گرد آمده است.

پژوهی سیّدعلی میرافضلی، این ها است. با توجه به پیشنیۀ خیاموارهمضامین فلسفی و خیام ،ره گرفته استبه

پ ها و مضامین فلسفی بسامد بالایی در اشعار وی دارند. به طوری که اولین کتاب پژوهشی که از ایشان چاوارهخیام

ها، نوعی هویت جهان و انسان، دلزدگی از روزمرگی بود. تأمّل در چیستی و« رباعیات خیام در منابع کهن»شد 

غنیمت آمده از یقین به ناپایداری اوضاع جهان و حیات انسان؛ همچنین دماحساس شیرین یأس و نومیدی پدید

میرافضلی از واقعیّات زندگی و به کام نبودن  مشترک شعر میرافضلی با شعر خیام است. جمله مضامین شماری از

ن به شراب تعبیر کرده است، از آها و احساس نیاز به هیجان که از ست. همچنین دلزدگی از روزمرگید اجهان ناامی

کامی شاعر از اوضاع بیانگر تلخ»رسد این اظهار ناامیدی و یأس، های افکار خیامی در شعر اوست. به نظر میصبغه

 سلامیب ۀاز کوچ» (.150:1395)حاتمی،« د.انجامست که به نوعی بدبینی میای امردگیناخوش جامعه و یأس و دل

همه  نجایا» .(114:1389،یرافضلی)م« بدون باران و درخت ۀپنجر از/ دیترس دیبا چهیدریب ۀخان از/ شد دیرد با

 .(114:1389میرافضلی،) «دگرند. یراه ییِاؤیهمه ر نجایا/ و ترس یکیتار نیهمه سرنش نجایا/ سفرند کی ۀبازماند

/ های دیروز/ گاه دلواپسی آیندهگاه با خاطره» :گر استانه هم در این ابیات جلوهشماری خیامصبغۀ دم غنیمت 

 .(95: 1392)میرافضلی،« حظه، بسیار عزیز است/ حرامش نکنیل

 یا»شعرها به نام  نیاز ا یکی. در شودیمشاهده م ی همشعر مذهب معدودی، «خزان یهابرگ میتقو» ۀدر مجموع    

و  ییوفایب ۀویشکه  خواهدیم که به مناسبت تولد امام حسین )ع( سروده شده، شاعر از خدا« چراغ مطمئن

 شت او نباشد.نوسرو  رواج داشت در خط هکه در مردم کوف یشکنمانیپعهدو

 ها/ بارها و بارهاتر از تلاطم ستارههای مضطرب/ مضطربام / لامپ/ شنیدهها / صدای ظلمت اتاق رامن غروب»    

خبر میان شوی/ بیی که در نمازهای ما شنیده می/ ااند./ ای چراغ مطمئن!لوح/ ظلم کرده/ به این اتاق ساده

ی سبز سروها بیا./ / در کساکند،/ ای چراغ مطمئن!ها عبور مین شهاب/ از دریچه/ امشبی که سومیهای ما بیا.لحظه

/ خطّ ستۀ مرا/ تکان بده/ ساعت شکستۀ مرا/ دوباره جان بدههای خاق خفته کن/ شانه/ نذر این اتیک دو آیه نور

 (.22: 1373)میرافضلی، « ت./ این صدای مختصر/ زایر مدینۀ صدای تسفی مرا درست کن./ ای چراغ مطمئن!کو

آزمایی میرافضلی است. فضای خانوادگی طلبی، دیگر ساحت طبعمضامین مرتبط با جنگ تحمیلی و شهادت    

 ضلی با مفهوم شهادت و جنگ آشنا است. او خود در نوجوانی به جبهه رفته است. سیدعلی میراف
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و ی/ گل کرد بر آب،/ راه ۀانیدر م/ ناگاه ۀآن گلول از/ هست. شیتو هنوز بو رهنیکه زخمِ پ/ به باد تن ندهم»     

این شعر در  .(31:1386،یرافضلیم) «باد تن ندهم. به/ برف دل نسپارم به/ هست. شیخون تو در گلو ۀهور، مز

 ه. ش در منطقۀ شلمچه در هور شهید شدند. 1365وصف شهدای عملیات کربلای پنج است که در زمستان 

 یی/یبه آن پلنگِ زخم خورمیم غبطه/ به خون داغ خود زندیم سیکه ل/ یییبه آن پلنگِ زخم خورمیم غبطه»    

را  ماه/ دیرس نوبتم/ است. دنیچک ۀتو تشن ۀماش هِیمن شب خون/ دَوَدیرگم پلنگ م در/ خورد و منصرف نشد. ریکه ت

ی دوگانه است که صنعت استخدام میاوجه شبه« چکیدن» (.7:1389،یرافضلی)م« است دنیرس نوبتِ/ دیصدا کن

خون خودش را به پلنگ تشبیه کرده « در رگم»صارفه  ۀای کنایی با قرینشاعر با استعاره« دَوَدیرگم پلنگ م در»سازد. 

 گذاری خون شهدا باشد.تا تعبیری از تأثیر

 ی میرافضلیهایتیدوبها و سطرییّات، سهرباع. 5 -2

 :ضوعات فلسفی، توصیفی و عاطفی استو دارای مو فع لنیمفاعلن مفاع مفعولُ های میرافضلی بر وزناغلب رباعی

/ این منظره ها مکدّر شده است/ ای کاش تبی، تلاطّمی، توفانی!شده است/ آیینۀ چشمه خورشید پس پنجره پرپر»

برافروختن است/ در خرمن خویش آتش نقش من و تو شعله » .(95:1383)میرافضلی، « بسیار مکرّر شده است.

دیشب همه »  .(96: )همان« و عزا قسمت ما سوختن است / در عیشاندوختن است/ ما هیزم هنگامۀ اهل هوسیم

« بارید/ ای کاش ستاره بر دلم میبارید/ دل آینه در آینه تنهایی بودصد ابر غریبانه به هم می بارید/نم غم میشب نم

بارد/ بر سقف و ستونِ خانه سرتاسرشب/ میبارد/ این برف که آهسته فرومیسرتاسر شب خسته فرو. »(89)همان:

 (.94)همان:« باردمیآهسته و پیوسته فرو

ها گانی )سه سطری( و به شیوۀ نوخسروانیعلاوه بر این، میرافضلی با سرودن اشعاری با وزن رباعی، در قالب سه    

عنوان قالب اصیل به پای تحوّل را در قالب رباعی گشود. او این ابتکار را پیشنهادی برای احیای قالب نوخسروانی 

هایی در سرودن شعر نیمایی مهدی اخوان ثالث تجربهدانیم که (. می18: 1392داند. )میرافضلی، ی میشعر کوتاه ایران

رباعیات سه مصراعی، با اتکا به  .(21-16: 1357)اخوان ثالث، ها را نوخسروانی نامیده استو آنسه مصراعی دارد 

در اوایل دهۀ های نوظهوری است که هم از قالب« گانیسه»این پیشنهاد، اما در وزن رباعی عرضه شده است. قالب 

های پیشین و ابداعات و اقتضائات دیگر در سه شاخۀ کلاسیک، نود توسط دکتر علیرضا فولادی با نگاهی به تجربه

های سه سطری میرافضلی را از جمله الگوهای پیشینی این قالب معرفی کرده نیمایی و سپید پیشنهاد شد. وی نیمایی

قالبی است دارای سه  -حداقل مطابق الگوی اخوان ثالث  –گانی سه رباعی ،(. به هر حال76: 1394است )فولادی،

ها مانند قالب اند. میرافضلی نوعی رباعی سه مصراعی دارد که در آنقافیهمصراع که مصراع اول با مصراع سوم هم

به قالب  ها رادهها و تمرکز معنا در مصراع پایانی، هر یک از این سرورباعی، قافیه رعایت شده است. وزن این سروده

/ دم باید بست زیر یک بند ندانسته از این خانه تمام/ کند: در خلوت شب نخوانده آواز هنوزتر میرباعی نزدیک

یک تکّه سپید  /گذردرو میآید و از پیادهمی یک پارۀ ابر روی یک پارۀ ماه/. »(93:1383خشتی یک روز )میرافضلی، 

 .(93)همان:« زیر یک تکّه سیاه
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ها توأم با توصیف شاعرانۀ فضا در بستری از ایجاز که لوازم گویی و ترسیم لحظهوقوعمیرافضلی در استفاده از     

ر/ کند در تور/ نه قایقی پیداست/ نه مرد ماهیگییک ماهی کوچک تقلّا می: »سرایی هستند، تواناستکوته اصلی انواع

/ یک قافله در آشوب شتران/ و محَمل محبوب/ در بادیه زنگ. »(99:1386میرافضلی،« )رسد از دورغوغای مرغان می

ها و های انگلیسی آن(. اقبال او به ترجمۀ هایکوهای ژاپنی به فارسی از روی گزارش41: 1368)میرافضلی،« 

شعرهای سه سطری میرافضلی از نظر  از نمودهای همین ویژگی است. ،ابتکارات بدیعی که در این زمینه خلق کرده

گونی گونی بسیار دارد. این گونهان پایبندی شاعر به قافیه، عروض نیمایی و عروض کلاسیک، تنوع و گونهمیز

ه ها بهایِ اخوان و قالب هایکو و رباعی نیمایی است. برآیند این آشناییحاصل آشنایی عمیق شاعر با نوخسروانی

ها تنها به ارائۀ لختیشود که میرافضلی در این سهنژاد متذکر میها متجلّی شده است. عباسسه سطریخوبی در این 

از جهان بسنده نکرده و در جستجوی معنا هم برآمده است. او گاهی  -نظیر هایکو  –یک برش یا مشاهده تصویری 

های میرافضلی کمتر قافیه سطری( سه61: 1395نژاد،جو هم هست. )عباسپرداز، قضاوتگر و سببشاعری مضمون

قافیه است گاه دوم و سوم. او کم و بیش، به عروض نیمایی و اغلب به رعایت وزن طر اول و سوم همدارد. گاه س

شود که شعر او از نثر های او در عین حال که نرم و روان است باعث میپایبند است. کاربرد وزن در سه سطری

شاعر در  .ن شعر نیمایی نزدیک استشاعرانه متمایز باشد. زبان این گونه اشعار صمیمی و سالم و بیشتر به زبا

 :رسدنظر میها پررنگ به استفاده از زبان محاوره هیچ ابایی ندارد و گرایش ذهن او به ایجاز هم در آن

ها/ تسلیم شب تک تک چراغ. »(70:1383)میرافضلی، « خود اگر یک نفس است/ باغ را/ ابر نگاه تو بس است»

/ من خاک و خیس و کمانی از بغلم رد شد/ با گیسوان درهم و بارانیرنگین». (80)همان: « های تو/ بی چشمشدند

/ ما هم شدیم داخل دادها/ معصومیت جواب نمیصر گرگدر ع» .(77:1391)میرافضلی، « عطر و عطش بودم

« / ابری دست من احساس عجیبی داردآلود تنتباز آغشته شدم/ در مه. »(11:1391)میرافضلی، « هابزرگآدم

 .(33:1391میرافضلی، )

ملًا مشهود های ژاپنی کاهای میرافضلی تأثیرپذیری او از حال و هوا و احساس هایکودر بعضی از سه سطری     

خورد پرده تکان می. »(76)همان:« / بسته شد دریشباندر دوردست/ نیمه»است با ساختار ظاهریِ شبیه اشعار منثور: 

ای نیست/ در این دشت دست/ جنبندهدر این صبح یک. »(73: )همان« شب بکاهد ر از درازای این/ مگآرام/ نسیمی

  .(30: )همان« برفی

در وزن  ها این دوبیتی ۀهمخورد. به چشم می ی همتیدوبتعدادی شعر در قالب  یرافضلیم اشعار هایهدر مجموع

 اند.شده فعولن سروده لنیمفاع لنیمفاع

 بکش/ ستین یاصحرا سوادِ چشمه نیا در/ ابر! یا یبغض را نشکست طلسم/ ابر! یا یچشمان خود را بست چرا»    

ترین ناله، بی یارب/ شب بیترین شبنگاهت شعله زد در شب» (.88:1373 ،یرافضلی)م« ابر! یا یبر غربت ما دست

به  سوزد چراغی/ها نمیدر این شب»  .(90)همان:« ترین شبدل تاریک لامذهب شب/ به صبح چشم توآورد ایمان/

 .(89)همان:« اغیمگر چشم تو افروزد چر راغی/ ستاره خفته، پلکِ ماه بسته/دوزد چما چشمی نمی

 گیرینتیجه .3

 : توان در موارد زیر خلاصه کردمی های این جستار رایافته
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آور و مطرح در نوافضلی شاعر و محقق رفسنجانی در میان شعرای معاصر بعنوان شاعری مبتکر، علی میرسید -الف

گیری از میراث شعرش در عین تأثرّ آگاهانه از برخی شعرای مطرح معاصر و بهرهشود. حوزۀ شعرکوتاه محسوب می

 در مجموع واجد سبکی خاص است.ادبی کهن، 

 دور از غموض و ابهام و در عین نزدیکی به زبانه زبان شعر او در عین پایبندی به ایجاز، صمیمی و روان و ب -ب

 محاوره، از سلامت و استحکام کافی برخوردار است.

 یا منظم هایقافیه از استفاده سطرها، کردن بلند و کوتاه نیمایی اعم از شعر آفرینیموسیقی ظرفیت از استفاده -پ

لفظی از مختصات ساختار بیرونی شعر میرافضلی است. علاوه بر  تضادهای و هاتناسب و هاتقارن ایجاد تصادفی و

 مصراع نماییبرجسته در رباعی شگرد از تأسی به کوتاه میرافضلی، شعرهای اثرگذار در بندیپایان بر تمرکز ،نای

 است. گرفته صورت چهارم،

وصفی و  باتیترکو محلّی )اقلیمی(، استفاده از  انهیعامو اصطلاحات  باتیترک ،از کلماتگسترده  ۀاستفاد -ت

از مختصات شعر میرافضلی  آمیزد،نوآیین که گاهی با چاشنی طنز به هم میاضافی بدیع و ساختن برخی ترکیبات 

 است.

ای از شهودی و بالبداهه هستند و در لفافه ، زنده و نوآورانه و در عین حال،تصاویر شعری میرافضلی اغلب پویا -ث

 اند.رخ نموده ه صورتی در هم تنیده و موجزهای بدیعی بانواع تزیین

و گسترده از مضامین اجتماعی و انتقادی، با نگاهی نو و بدیع به محیط پیرامون، از مختصّات شعر  استفادۀ وسیع -چ

خوبی توانسته است با استفاده از ابزار طنز، آن هم طنزی رندانه و شیرین، با مخاطب ه میرافضلی است. این شاعر ب

  .ارتباط برقرار کند و او را با خود همدل سازد

ودن اشعاری با وزن رباعی و در قالب سه سطری، سعی کرده در شعر خود تحول ایجاد کند. میرافضلی با سر -ح

گونی شعرهای سه سطری او از نظر میزان پایبندی شاعر به قافیه، عروض نیمایی و عروض کلاسیک، تنوع و گونه

هایکو و رباعی نیمایی است. هایِ اخوان و قالب گونی حاصل آشنایی عمیق شاعر با نوخسروانیبسیار دارد. این گونه

شان از حال و هوا های میرافضلی در عین حال که ساختاری شبیه اشعار منثور دارند، تأثیرپذیریبعضی از سه سطری

 های ژاپنی کاملاً مشهود است.و احساس هایکو

 هایادداشت
گنجاند « شعر کوتاه»توان در نوع ظر من شعری را میاز ن»سیدعلی میرافضلی دیدگاه خود را دربارۀ شعرکوتاه چنین بیان کرده است.  -1

سطر و یا در معیار شعر قدیم ده مصرع داشته باشد؛ حال هر شعری باشد و هر اسمی داشته باشد: شعر کوتاه سپید، نیمایی،  10که کمتر از 

غیره. در شعر کوتاه، باید کشفی زبانی، گانی، طرح، رباعی نیمایی و سه هایکوی ایرانی، ترانک، نوخسروانی،هایکو،  سنتی، محلی،

اول با ذهن مخاطب تلاقی کند؛  ۀتصویری و فکری در کانون شعر وجود داشته باشد. درک و شهود آنی در آن باشد و کانون شعر، در وهل

فکری خاصی از آن به ذهن بیاید. این یک واقعیت است که شعر کوتاه چون فشردگی دارد، باید  ۀیعنی رویدادی زبانی، تصویری و یا نکت

انواع شعرهای کوتاه است. شعر کوتاه  ۀاتفاق و کشفی در آن باشد و با ذهن مخاطب ارتباط اولیه برقرار کند. این یک ویژگی عام برای هم

فشرده و دقیق باشد تا در کمترین تعداد کلمه، آن نکته و کشفی را که در شعر د بایپیوندی ناگسستنی دارد. معماری کلمات  ،با ایجاز

 (. 280: 1392)میرافضلی، « ه کند.ئارا ،هست
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