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Purpose: The rituals of the wanderers are one of the symbolic applications of 

mysticism. The purpose of this research is to show the means of execution that 

include special devices and become symbolic tools and are performed in 

accordance with Rumi’s unifying teachings. Other ceremonies include rotational, 

musical, and verbal manifestations, among which the Dervish Sama ceremony, as 

it is performed today, is greatly inspired by Rumi’s mystical teachings. Such 

mystical applications can be easily observed and felt in conjunction with the 

symbolic structure and unique architecture of the Shams Tabrizi Minaret and its 

correspondence with the rotation of the stars around the sun. Therefore, this 

research is based on two questions: 1. What effect can the manifestation of the 

mystical manifestations of Rumi's teachings have in spiritual places? 2. How can 

the mystical perspective be overlapped with the architecture of the Shams-Tabrizi 

Minaret from the threefold perspective of Hegel's art and his "absolute spirit"? 

Findings and Conclusions: The main result of the research reveals that the 

mystical practical applications of this religious ritual are influenced by the 

richness of Rumi's works, which have beautifully created a historical space in 

accordance with Hegel's artistic views on the role of various architectural forms 

in the Shams-Tabrizi Minaret and its expansion with his "spirit of the times". 

Method and Research: The data of this research have been compiled in a 

descriptive-analytical manner and the connection between architecture and 

practical manifestations and the appearance of symbols and signs in mystical and 

traditional spaces has been examined. 
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EXTENDED ABSTRACT 

Introduction 

One of the objectives of this article is to examine the symbolic performance effects such as 

the hearing of Iranian and Turkish mystics influenced by the literary subtleties and grandeur 

of Rumi's Masnavi. Stage equipment and objects, rhythmic movements, choice of time and 

place of performance, music, speech and narration, and stage design are among the aspects 

discussed in this study. In such a way that the aforementioned architecture is both unique and 

distant from us due to its mystical meaning and seems eternal. In addition, this type of 

symbolic applications were also matched with the symbolic structure and the rotation of the 

planets and their visual form. Also, in analyzing the architectural performance of the minaret, 

Hegel's threefold perspective of art history, which includes symbolic, classical, and romantic 

art, was used. In symbolic art, the intellectual and spiritual theme could not overcome the 

sensory element. In classical art, the conceptual theme is consistent with the sensory element, 

and on the other hand, in the third art, namely Romanticism, the conceptual theme is beyond 

and more powerful than the sensible form. 

Finally, it seems that in order to understand the values of Safavid architecture in the Shams-

Tabrizi Minaret, it is necessary to understand the idea of the time when these works were 

built, which is related to the understanding of history, and that is the correlation of the thought 

and culture of peoples with specific historical periods, that is, with the special tendencies of 

the "spirit of the time." In this vein, the present research seeks to confirm the theory that the 

creators of these works, with the belief in the "absolute spirit", have tried to portray this world 

in the architecture of buildings in the form of direct awareness or under the influence of group 

belief; from the perspective of the above thoughts, we can recognize the components of the 

symbolic elements of the Shams-Tabrizi Minaret in terms of their symbolic characteristics. 

Methodology 

The research method in this article is descriptive and analytical, and the information in this 

article was collected using library resources. In this research, the main tools used in mystical 

ceremonies in Islamic countries in accordance with the teachings of Rumi and their influence 

from the spiritual Mathnavi are first discussed, and then its overlap with the symbolic 

architecture of the Shams-Tabrizi Minaret is analyzed from the perspective of Hegel's 

threefold arts and its manifestation based on his "absolute spirit" and "spirit of the times". 

Discussion 

After explaining the concepts of performance rituals in mystical spaces and after the artist's loving 

enlightenment was manifested in the appearance of historical and artistic works, we expressed the 

commonality of these two with Hegel's threefold view of symbolic, classical, and romantic arts in the 

light of various forms of unity. In order to give the historical work a transcendental relationship with a 

mystical basis. In this regard, the present article seeks to prove the hypothesis that the builders of these 

buildings, believing in the "absolute spirit", consciously or under the influence of collective belief, 

have tried to portray this "spirit of the times" in the architecture of the buildings; for this reason, Hegel 

considered the tendency of his theory to unify the object and the mind to be in accordance with the 

tendencies of his time. Harmony with the spirit of the times is not only in the sense of an expression of 
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a description of a situation based on reality, but also a relative justification. Hegel assumed the "spirit 

of the times" to be a spiritual and intellectual reality that is not at all alien to the rational explanation 

that is proposed in a philosophical system. The system of philosophy is nothing but a perceptual, and 

in the strict sense of the word, self-conscious, expression of the nature of the "spirit of the times". In 

this regard, the very high potential of the Shams Tabrizi Mausoleum and its overseas fame and 

importance are the best way to develop the tourism industry of the province and especially the city of 

Khoy, which will lead to the recognition, planning and complete and unique implementation of special 

mystical and literary rituals and ceremonies that, on the one hand, can be derived from the endless 

source of the spiritual Masnavi and, on the other hand, by being implemented in the space of the 

mausoleum, help to highlight the symbolic goals in the architecture of the aforementioned building. 

Undoubtedly, the combination of literary and performance effects alongside the symbolic signs of the 

minaret's architecture and its adaptation to the movement of the stars around the sun can also increase 

the intrinsic and performance richness of the aforementioned ceremony and facilitate an easy and 

universal understanding of spiritual and mystical teachings for tourists. 

Results 

The main result of the research findings reveals that the mystical practical applications of this religious 

practice are influenced by the richness of Rumi's works, which he has beautifully managed to 

harmonize with Hegel's artistic views on the absolute spirit, God, and his view of the world, and what 

he means by "absolute spirit" is God. He believes that the world is joining this absolute spirit. He also 

created a historical atmosphere in the role of various architectural forms in the Shams-Tabrizi Minaret 

and its expansion with his "spirit of the times". 

Conclusion 

In this regard, the very high potential of the Shams Tabrizi Mausoleum and its international 

fame and importance are the best way to develop the tourism industry of the province and 

especially Khoy County, which will lead to the recognition, planning, and complete and 

unique implementation of special mystical and literary rituals and ceremonies, which on the 

one hand can be derived from the endless source of the spiritual Masnavi, and on the other 

hand, by being implemented in the space of the mausoleum, it will help to highlight the 

symbolic goals in the architecture of the aforementioned building. Undoubtedly, the sharing 

of literary and executive effects alongside the symbolic signs of the minaret architecture and 

its compatibility with the movement of the stars around the sun can also increase the richness 

of the essence and execution of the aforementioned ceremony and make it easy and universal 

to understand the spiritual and mystical teachings for tourists. 
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 تبریزی شناسی معماری منارة شمس  های عرفانی و اشتراک آن با زیبایی جُستاری بر اجرای جلوه

 *از منظر هگِل 

 4بهروز عمرانی، 3پژمان دادخواه، 2، پدرام دادفر1زاده رضا بایرام
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  چکیده  اطلاعات مقاله
 نوع مقاله:  
 مقاله پژوهشی

 

 70/71/1474 :افتیدر خیتار
 11/70/1474: بازنگری خیتار
 17/71/1474: رشیپذ خیتار
 71/17/1474: انتشار خیتار
 

  ها: واژهکلید
 های عرفانی، جلوه
 مولانا، 
 آرامگاه و منارۀ شمس تبریزی، 
 هگل،  

 .روح مطلق

هستند « های اجرایی شیوه»ها،  باشد. این سنتّ سالکین یکی از کاربردهای نمادین عرفانی می های آیین زمینه/ هدف:

برگزاری مراسم آیینی بهره برده و باعث توان در  ها، می اند. از این توانمندی که در گذر زمان توسعه و تکامل یافته

در این پژوهش نشان دادن ابزارهای اجرایی است که شامل  تبریزی شد. هدف رونق بیش از پیش آرامگاه شمس 

شوند. از  گرایانۀ مولانا اجرا می های وحدت و متناسب با آموزه  افزارگان نمادینی شده وسایل خاصی بوده و تبدیل به 

ها مراسم سماع درویشان  های چرخشی، موسیقایی و کلامی اشاره کرد که در بین آن جلوه  توان به می نیز  دیگر مراسم

آید، بسیار الهام گرفته از پندهای عرفانی مولاناست. چنین کاربردهای عرفانی را به  اجرا درمی گونه که امروز به  آن

تبریزی و مطابقت آن با گردش  فرد منارۀ شمس  به  توان در اشتراک با ساختار نمادین و معماری منحصر راحتی می 

. 1رو این پژوهش براساس دو پرسش شکل گرفته است:  از این دور خورشید مشاهده و احساس کرد.  ها به ستاره

توان  . چگونه می2تواند داشته باشد؟  تأثیری می های معنوی چه  های مولانا در مکان های عرفانی آموزه تَجلّی جلوه

  او همپوشانی داد؟« روح مطلق»گانۀ هنر هِگل و  ای عرفانی را با معماری منارۀ شمس تبریزی از نظرگاه سهدورنم

 و معماری میان پیوند بررسی  به و شده تدوین تحلیلی -توصیفی صورت به  پژوهش این های داده روش/ رویکرد:

 .پرداخته شده است سنتی و عرفانی فضاهای در ها نشانه و نمادها نمودِ و اجرایی های جلوه

کند که کاربردهای اجرایی عرفانی این آیین مذهبی، متأثر از غنای  ترین نتیجۀ پژوهش آشکار می اصلی ها/ نتایج: یافته

های متعدد  های هنری هگل در نقش شکل آثار مولانا است که به زیبایی توانسته در تطابق و همگونی آن با دیدگاه

 کند. ی او یک فضای تاریخی ایجاد «روح زمانه»ریزی و بسط آن با معماری در منارۀ شمس تب

 یشناس ییبایو اشتراک آن با ز یعرفان یها جلوه یبر اجرا یجُستار (.1474)زاده، رضا؛ دادفر، پدرام؛ دادخواه، پژمان؛ عمرانی، بهروز  بایرام: استناد

 .3-21(، 44) 24، ایرانیمجلۀ مطالعات . از منظر هِگل یزیتبر منارۀ شمس  یمعمار

http//doi.org/ 10.22103/jis.2025.25031.2712 
 نویسندگان. ©ناشر: دانشگاه شهید باهنر کرمان.                                                       
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 مقدمه .1
 . بیان مسأله1-1

های اسلامی مثل ایران و ترکیه، تأثیر گرفته از  آیین عرُفا نیز همچون بسیاری از مظاهر فرهنگی برخی از کشور

ی از لحاظ کاربردهای نمادین عرفانی و مناسبات میان ادبیات و هنر اسلامی است. به همین خاطر زبان و ادب فارس

های  های مذهبی، آیینی و هنر در بین سرزمین های فرهنگی، وحدت تاریخی و ارتباطی نزدیک میان جلوه رابطه

الدین محمدّ بلخی، از جمله نقاط برجستۀ  اسلامی پدید آورده است. آموزۀ شاعر و عارف بزرگ ایرانی، جلال

های اجرایی نوین بوده است. مثنوی معنوی  اسلامی در شکل -مظاهر عرفان ایرانی فرهنگی و یکی از دلایل عمدۀ

تدریج  ای است که در حلقۀ دراویش رشد یافته و به های اجرایی برجسته مولانا، به عنوان طریقت او، سرشار از جنبه

اعِ عارفان ایرانیان و ترکان های اجرایی نمادین مانند سم شود. بررسی جلوه های ارائۀ مراسم سماع دیده می بر شکل

نمایی مثنوی مولانا یکی از اهداف این مقاله است. وسایل و اشیای صحنه، حرکات  متأثر از ظرایف ادبی و شکوه

هایی است که در این  آرایی از جمله جنبه موزون، انتخاب زمان و مکان اجرایی، موسیقی، کلام و روایت و صحنه

نظیر منارۀ شمس تبریزی از مَنظر والتر  شناخت زیباییِ معماری بی . در ادامه به گیرند پژوهش مورد بحث قرار می

این صورت که معماری مذکور هم یگانه است و هم  داند، پرداخته شد. به  ساحت می سه را دارای « تَجلّی»بنیامین که 

با رسد. به علاوه، این نوع کاربردهای سمبلیک  نظر می اش با ما فاصله دارد و جاودانه به  خاطر معنای عرفانی به 

در تحلیل نمایش معماری ها نیز مطابقت داده شد. همچنین،  ساختار نمادین و گردش سیارات و شکل بصری آن

باشد، استفاده شد. در هنر  گانۀ تاریخِ هنر هگل که شامل هنر نمادین، کلاسیک و رمُانتیک می مناره از دیدگاه سه

نمادین درونمایۀ اندیشگون و روحانی نتوانسته بود بر عنصر حسی چیره شود. در هنر کلاسیک نیز درونمایۀ 

و از طرفی، در سومین هنر یعنی رمُانتیک، درونمایۀ اندیشگون فراتر و  اندیشگون با عنصر حسی همخوانی دارد

 پذیر است.  مقتدرتر از شکل حس

 اندیشةۀ زمةان   به بردن پی صفوی در منارۀ شمس تبریزی، معماری های ارزش دریافت جهت آید نظر می  در نهایت به

هةای   همبستگی تفکر و فرهنة  اقةوام بةا دوره   آن  ونگار ارتباط دارد،  که با درک تاریخ است ضروری آثار این برپایی

نظریةه   ایةن  دنبال تأییةد  به  ،پژوهش حاضر این امتداد در است. «روح زمانه»های ویژه  تاریخی خاص، یعنی با گرایش

گروهةی   بةاور  تةأثیر  تحةت  یةا  واسةطه و  آگاهی بی شکل  به ،«روح مطلق«  به عقیده با آثار این پدیدآورندگان است که

دهنةدۀ   توانیم اجزای تشةکیل اند؛ از نگاه تفکرّات فوق می داشته بناها معماری در درآوردن این جهان به نقش در تلاش

 عناصر نمادین منارۀ شمس تبریزی را از لحاظ ویژگی نمادگرایانه بشناسیم.

 . پیشینة پژوهش1-2

موضوع  ۀای مستقل دربار ت مختلف مشخص شد که تاکنون مطالعهلادر کتب و مقا جستجوا بررسی دقیق و ب

صورت « شناسی معماری منارۀ شمس تبریزی های عرفانی و اشتراک آن با زیبایی جلوه»در مورد پژوهش حاضر 
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گرایی، هنر  های نمادین، سنّت امّا محققان بسیاری در زمینۀ بررسی برخی بناهای تاریخی از دیدگاه نگرفته است.

توان به  ها در پژوهش حاضر استفاده شده است که از جمله می اند و از آن قدسی و عالم مثال مقالاتی منتشر کرده

 های ذیل اشاره کرد:  نمونه

بر موضوعات دین و اخلاق  علاوه « کیمیای خرد، جستارهایی در زمینۀ دین و اخلاق»( در کتاب 1310رحمتی )

گرایی و هنر قدسی و هنر ناسوتی، به صورت تفصیل در قالب مقالاتی  در مباحث اقلیم هشتم، جایگاه خیال، سنّت

گری در  های نمایشیِ آیین صوفی بررسی جلوه» ( در مقالۀ1341مستقل به هنر قدسی پرداخته است. یوسفیان کناری )

گری که متأثر از غنای زبان و ادب فارسی و  های نمایشی آیین صوفی جلوه  به« ترکیه و تأثیرپذیری آن از مثنوی مولانا

باشد،  گذار انتقال مفاهیم و مبنای تأثیرات بینافرهنگی میان ایران و ترکیه می ویژه آثار مولاناست و از طرفی، پایه به

تجَلّی عالم مثال در »(، در مقالۀ 1311(. الهام پرویزی )121 -111: 1341پرداخته است )یوسفیان کناری و پورجعفر، 

به عالم مثال و بازتاب آن در هنر معماری « تزیینات معماری عصر صفوی )نمونۀ موردی: مسجد امام اصفهان(

از تعمیم میزان انطباق مسجد امام اصفهان و تجلّی آن در آثار دهد که پس  پرداخته است. وی در این تحقیق نشان می

تزیینی معماری، نتیجۀ بررسی حاکی از آن است که تزیینات آن طبق باور شیعه به عالم مثال در دورۀ صفوی شکل 

وان ( در مقالۀ دیگری با عن1471(. همچنین نازنین بهرامی سامانی )44 -31: 1311گرفته است )پرویزی و پورمند، 

های  دستیابی مشترکات معنایی و چگونگی حضور نشانه به « های راهنما ها و میل الگوها در مناره شناسی کهن نشانه»

ها منطبق بر فرهن  و تاریخ ایران اشاره  مندی از این نشانه های گذشته و بهره ها و میل الگویی در معماری مناره کهن

 (. 07 -11: 1471کرده است )بهرامی سامانی و دیگران، 

 شناسی پژوهش روش -1-3

 ای کتابخانه منابع از گیری بهره با اطلاعات گردآوری و بوده توصیفی و تحلیلی صورت به  مقاله این در تحقیق روش

عرفانی در کشورهای   ترین ابزارهای مورد استفاده در مراسم در این پژوهش ابتدا به عمده .است پذیرفته انجام

تحلیل  های مولانا و تأثیرپذیری آن از مثنوی معنوی پرداخته شده است و سپس، به  اسلامی، متناسب با آموزه

روح »و تجلّی آن براساس  گانۀ هگل همپوشانی آن با معماری نمادین منارۀ شمس تبریزی از دیدگاه هنرهای سه

 ی او صورت گرفته است.«روح زمانه»و « مطلق

 های پژوهش . یافته1-4

کاربردهای اجرایی عرفانی این آیین مذهبی، متأثر از غنای آثار  کند که های پژوهش آشکار می ترین نتیجۀ یافته اصلی

و طرز  روح مطلق ۀدربارای هنری هگل ه مولانا است که به زیبایی توانسته در تطابق و همگونی آن با دیدگاه

در نقش همچنین  اعتقاد وی جهان در حال پیوستن به این روح مطلق است.  . بهباشدعالم  ۀدربار دیدگاهش
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نموده  ی او یک فضای تاریخی ایجاد «روح زمانه»های متعدد معماری در منارۀ شمس تبریزی و بسط آن با  شکل

 است.

 بحث و بررسی. 2

 های معنوی های مولانا در مکان های عرفانی متناسب با آموزه جلوه. بررسی 2-1

  1.وسایل اجرایی2-1-1

گرایانۀ مولانا و  های وحدت ترین وسایل مورد استفاده در مجالس عرفانی در کشورهای اسلامی متناسب با آموزه مهم

سازی اجرایی، تبدیل به  یک برجستهتأثیرپذیری آن از مثنوی معنوی، اشیا و ادوات خاصی بودند که در روندی از 

اند. یکی از آن ابزارها پرچم یا بیرق است. استفاده از بیرق در آیین عرفانی ناشی از باور به این  وسایل نمادین شده

رو، پرچم نمادی است  شریعت اسلام بوده و از این« دار پرچم»عقیدۀ رایج میان دراویش است که پیر یا همان شیخ، 

از سویی، برخی از . (Baker, 2004: 180) های گوناگون باید زیر آن گِرد آمده و متحد شوند وان فرقهمذهبی که پیر

خصوص در ترکیه بیشتر مورد استفاده قرار گرفته  در آیین عرفانی به« پوست گوسفند»شواهد مبنی بر این است که 

ضرت ابراهیم در قربانی کردن فرزند خویش کنندۀ ارادۀ ح است. پوست گوسفند مذکور غالباً سفید یا قرمز، تداعی

در محافل  .(Birge, 1994: 178) ای از ایمان و تسلیم خود در برابر ارادۀ خداوندی است برای نشان دادن جلوه

شود تا نمادی از تسلیم ارادۀ عارفان خداجوی و طریقت در  عرفانی پوست گوسفند در پیشگاه محراب قرار داده می

گذاری و احترام به  دیگر، استفاده از قالیچه در کنار محراب، نشانۀ ارزش  خداوندی باشد. از سوییبرابر ارادۀ مطلق 

ها در محراب، با لقب  دلیل استفادۀ مکررشان از قالیچه های عارفان است. حلقۀ دراویش ایران به  نیایش

را « شمع»دۀ عارفان فرقۀ مولویه از محققان اسلامی، استفا .(Birge, 1994: 178) اند معروف شده« ها نشین سجاده»

به اعتقاد « مولانا»دانند و متعقد هستند از آنجا که  گرایی و نور اولیای خدا در اجرای مراسم آیینی می ای از کمال نشانه

ترین پشتوانۀ عرفانی به  پراکند، مشخص سوزد و نور می تر از هر انسانی می خداست و درخشان« شمع»پیروانش 

  .(Baker, 2004: 179) ودر شمار می 

  2آرایی  . مکان2-1-2

ها، معمولاً  است. تکیه« آرامگاه»گونه از  های عارفان، استفادۀ مقدس های مکانی اجرای آیین ترین ویژگی یکی از مهم

در مجاورت یک گورستان بنا شده و به نحوی تمثیلی تجربۀ سلوک عارفانۀ زندگان با حیات پس از مرگ و 

آن است   ستی دریافته است که حیات حقیقی مشروط بهدر خورد. به علاوه، انسان به جاودانگی انفاس بشری پیوند می

که او تولد دیگری، تولد ثانی، تولد روحانی بیابد و این فقط در پرتو ورودش به عرصۀ دیگری از ساحت عالم، 

خصوص در جهان اسلام، پیش از او، این ساحت را  پذیر است و نیز این را فهمیده است که بزرگان اهل معنا به امکان

(. یکی از بهترین 370: 1310اند )رحمتی،  های آن برخوردار بوده کرده، در آن وارد شده و از برکات و بخشش نمایان
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های   ای مستقیم بر وجوه انتخابی مکان مراسم سماع، تلویحاً آموزه                       تواند در عین اشاره های مثنوی مولانا که می داستان

است. انتخاب محلی همچون گورستان، برای اجرای « پیر چنگی»د تأکید قرار دهد، داستان عرفانی مولانا را نیز مور

ای، بارزترین استفادۀ نمایشی مولانا از مکان برای پیشبرد اهداف داستانی خود است. نوای ساز          نوازی صحنه یک تک

های عارفانه  همجواری مکان اجرای آیین وضوع پیداست که کند. به پیر چنگی همچون اسرافیلی، مردگان را زنده می

برکت سماع، دراویش را  با گورستان کاملاً متأثر از این اندیشه است که شیخ )مولانا( یا همان نمایندۀ اولیای خدا به 

های مرده در گورستان را به آواز  مولانا زنده کردن جان»سازد که عیناً تجربۀ رستاخیز است.  ای سهیم می در تجربه

 (.44: 1304اللهی،  )قدرت« سازد ی منتسب میاله

مردن از این مرتبۀ  به هر حال، درک برزخ صعودی یا همان )غیب محالی( و بلکه اساساً تحقق آن مشروط به  

گیرد و خواه مردن  ها را می مادی است، خواه مردن اجباری باشد که در پایان زندگی زمینی گریبان همۀ انسان

هایی است که برای نفس  دهند و این از بزرگترین خصلت افراد با اختیار خویش بدان تن می اختیاری که قلیلی از

ها  تک انسان ها و ورودشان در برزخ زندگی جدیدی متناسب با تک شود. پس از مرگ همۀ انسان بشری حاصل می

 .(142-141: 1302هاست )بهایی لاهیجی،  گیرد. این همان تجسم اعمال و ملکات آن شکل می

ها در سدۀ هفتم و هشتم هجری قمری شامل صحن و  سان و فضاسازی رایج خانقاه در ایران استفاده از نقشۀ یک

بندی آن براساس مراتب  هایی در اطراف محل سماع و طبقه محل سماع در مرکز )یادآور نقطه و دایره( و حجره

: 1310دنیاست )کریمی ملایر و گذشته،  ولی بههای خدماتی در اطراف که یادآور دل مشغ مریدان است و تعبیۀ مکان

00.) 

 5های کلامی و جلوه 4، موسیقیایی3های اجرایی چرخشی . تجلّی جنبه3 -1 -2

رود. کلوتز معتقد است که حرکت  شمار می ترین کنش اجرایی در مراسم آیینی عارفان به  مهم« چرخش یا حرکت»

نهایتاً وحدت بین آن دو است؛ به عبارتی، حرکت فیزیکی عارفان واسطۀ میان جسم و جان و روند دگردیسی و 

های  نمادی است از پالایش و تزکیۀ روحی آنان برای رسیدن به مرحلۀ ادراک حقیقت ناب و مطلق. یکی از جلوه

 ها به مناسبت با فنون اجرایی نیست، گام برداشتن متأملانۀ دراویش است: طی این حرکت آن حرکتی عارفان که بی

های خود را تنظیم کرده و به نحوی هماهن  و ریتمیک در چهار جهت  راهنمایی پیر و مرشد طریقت، نفس

گر چهار عنصر  دارند؛ انتخاب حرکت بدن در چهار جهت، از سویی تداعی های سبک و آرامی برمی جغرافیایی گام

 اند: چنانکه گفته (.Douglas-klotz, 2002: 44) طبیعی مقدس است

ها را از هم باز کرده، کف دست راست را رو به بالا و کف دست  تدریج دست در مجالس سماع درویشان، آنان به              

گیرند. در واقع، با اتخاذ چنین ژست اجرایی، بدن تبدیل به یک میانجی انتقال انرژی  چپ را رو به پایین می

شود، و پس از عبور از بدن از طریق کف  ست میشود. عقیده بر این است که انرژی از بالا وارد کف دست را می
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گردد. هجده عارف رقصان و چرخان حول مرکزی به نام شیخ یا مرشد نمادی از  دست چپ به زمین منتقل می

 (. 22 -21: 1340نژاد،  گِرد خورشیدند که تمثیلی از مولاناست )معرک  چرخش سیارات به

سوی   نماد دریافت فیض مبدأ هستی و دستی که به ،ی آسمان استسو  در سماع مولانا دستی که به»از طرفی،    

ل موجودات است و انسان در این میان به عنوان واسطه مطرح است. لباس نیز در سماع کُ به نماد بخشش ،زمین است

ذهن   حائز اهمیت است؛ لباسی سفید با دامن بلند که نمادی از روح یا جهان روحانی است که فرشتگان را به

 . (271 -111: 1340ابومحبوب، «)آورد یم

 ،جا حسن و جمال است عالم ملکوت عالم حسن و جمال است و هر: »گوید در مورد سماع می جواد نوربخش

نموداری از عالم ملکوت است. این  ،از تناسب مایه دارد و بنابراین ،هرچه موزون است ،تناسب است، یا بهتر بگوییم

مصداق   های صوفیان را به های موزون دل ملکوت اعلا دارد و استماع اشعار و نغمهسوی   است که سماع راهی به

سازد و کوه هستی  ، متوجه بارگاه ملکوتی می«که خدا زیبا است و زیبایی را دوست دارد درستی»حدیث نبوی: به 

  .(14 -13: 1344)نوربخش، . «گرداند کند و راه را بر عاشق صادق هموار می مدد انوار حق متلاشی می  آنان را به

از نظر علمی پذیرفته شده است که شرط اساسی وجود ما این است که بچرخیم. هیچ موجود یا جسمی وجود 

اند. همه چیز  های گردان در اتم تشکیل شده ها و نوترون ها، پروتون ندارد که نچرخد، زیرا همۀ موجودات از الکترون

نش، و با انقلاب مراحل زندگی، با آمدن از زمین و بازگشت به آن، زندگی چرخد و انسان با چرخش خون در بد می

  (Alkan and Bala, 2014).  کند می

 
 (Alkan and Bala, 2014).  . چرخش 1تصویر 

Fig. 1. Rotation. (Alkan and Bala, 2014) 
 

گیری از سازهای  ای که در آیین دراویش ترکیه قابل مشاهده است، بهره یکی دیگر از جنبه های اجرایی برجسته

بخش عارفان در انتخاب آلات موسیقیایی و نیز حکمت استفاده از  ترین الهام موسیقی است. مثنوی معنوی باشکوه

 هاست.  آن
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را ساز مقدسی که شرح دل و اسرار « نی»یان کلام خود و مخاطبانش، ای م مولانا کاملاً به صراحت و بدون هرگونه واسطه

گیرد و عملاً وزن موسیقیایی کلام خود را الگوی سرخوشی و طرب عارفانۀ  کار می کند، به عارفان را بازگو می

ارند؛ از کار گرفته شده در مراسم سماع، انواع مختلف و کاربردهای گوناگونی د دهد. سازهای به  پیروانش قرار می

های   و قصه« 0پیر چنگی»ای، مثنوی معنوی از نخستین ابیات خود تا ماجرای  ای، کوبشی تا زخمه سازهای ضربه

شود، سراسر آمیخته به نوای تنبور، عود و دف، کمانچه و رباب است )حیدرخانی،  بسیاری که در آن دیده می

1304 :111.) 

گذرد. در مرحلۀ دوم  در تحسین حضرت محمد )ص( می« ستایش با نجابت»خواندن  آغاز مراسم سماع به 

های منقطعی که  شوند و پس از ضربه خصوص مرسوم در ترکیه نواخته می های کوچک و سنتی( به سماع، قدوم )طبل

کنند.  ت کرده و حدیث عشق را بازگو میحکای  نوازان شروع به و آغاز خلقت دارد، نی« کن فیگون»تلویحاً اشاره به 

نشینند که رن  پوست  های سفیدی می زنان در دو ردیف نُه نفره رو به روی هم بر پوست با پایان یافتنِ نی، سماع

. در سماع مولویه چهار سلام وجود دارد (122: 1341)یوسفیان کناری و پورجعفر، است « شمس تبریزی»قرمز مظهر 

 شارت خاص خود را داراست: که هر یک معنی و ا

معنای خروج انسان از حیات و  سلام اول، تمثیلی از تولد دوباره برای درک عظمت خداوند است؛ سلام دوم، به               

دنیا، یا فدا کردن عقل در راه عشق است؛ سلام سوم، بازگشت و معراج و تسلیم در برابر حق است. سلام  ورود به 

رود و همراه با شدّت  شمار می  روحی ایشان به نشانۀ پیروی از اولیای خداست، اوج جذبۀ چهارم سماع که به

شود. بعد  تر ادا می شمس و مولانا صریح ها، ریتم سماع تندتر شده و اشارات کلامی به ها و سنگینی آن یافتن ضربه

خانه پُر از صوت تلاوت قرآن  فرما شده و سماع از سلام چهارم که آغاز مرتبۀ فنا است، سکوتی پایانی حکم

 (.222: 1301کوب،  شود )زرین می

سوی این عالم، آسمان و زمین، دریا  که در آن»اگر بخواهیم سماع مولویه را توصیف کنیم، منظور عالم مثال است 

ا هایی آسمانی هست؛ همه چیز آن عالم آسمانی است و ناگزیر هیچ چیز زمینی در آنج و حیوان و گیاه و انسان

اند و  به یکدیگر نفرت ندارند؛ زیرا موجودات آنجا نورانی و درخشان نیست. موجودات روحانی مقیم در آنجا نسبت 

 (.10: 1474)افلوطین، « هرگز در آنجا موجود ظلمانی نیست

 7آرایی . لباس4 -1 -2

کنند که دقیقاً  استفاده میهای نمادینی  جدای از مواردی که ذکر شد، عارفان ترکیه در مجالس سماع خود از پوشش

های عرفانی مولانا و نیاّت فلسفی و ایمانی اوست. گزینش نوع جامه و رن  آن در گردهمایی  متناسب با آموزه

، متفکر حَنبلی اواخر قرن یازدهم میلادی، معتقد «الانصاری»پذیرد.  های نمادین مذهبی صورت می عارفانه، بنابر جنبه

استفاده از  .(Bowering, 1984: 74) «معنای پَشمینه گرفته است به  4«صوف»ود را از نام خ« گری صوفی»است که 
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گذارند تا  شان را کنار می است. دراویش، لباس روزمره« اخوان درویش»حلقۀ   چنین ردایی، شرط ورود هر صوفی به

 طرزی نمادین طریق فقر و ناچیزی را در پیش گیرند. به 

شان است و آن را  کنند که به زعم ایشان، لباس زندگی و حیات دوبارۀ بلندی بر تن میعارفان مولویه، ردای سفید 

به این معنا که آیا  -های مختلف عُرفَا، و بنا بر نقش و مرتبۀ دراویش پوشش در بین فرقهنامند. نوع  می« تنوره»

ردای »مولویه، خرقۀ درویشی را از یکدیگر متفاوت است. فرقۀ  -اند یا نه خود را کاملاً وقف طریقت مذکور کرده

شمس )مولانا( و اولیاء الله دانسته و از سویی دیگر نیز سپیدی آن را متناسب با روشنی و  و نیازشان به « فقر

ای  شود تا نشانه انگارند. غالباً در این مراسم، ردای سفید از هم دریده می فرجامی پایان تجربۀ معنوی سماع می نیک

ها همچون گنبدی بر  جسم و تن، و آمادگی برای ملاقات با معشوق باشد. کلاه بلند آن از دریدن و شکافتن

 .(Halman, 1983: 70)شان، و پوشیده در ردای )کفن( سپید است  این جهانی« خودِ»های مدفون در  بدن

ظاهر به باطن دهد، یک نوع انتقال از  آن عالم، این است که در آنجا یک نوع دگرگونی روی می علامت رسیدن به

یابد. با رسیدن  رسد. و این همان عالمی است که همه چیز در آن حیات می گیرد و آدمی به آب حیات می صورت می

شود. عموم مفسرّان این شخص را به  اش، خضر وجودش بر او اعیان می سالک به این عالم است که راهنمای آسمانی

اند که به هنگام وصول  ها، یعنی خضر دانسته ی همیشه زنده انسانندای از خاصّان بندگان خدا، همان راهنمای غیب

سازد. و در اینجا موسی )ع( مَثَل اعلای چنین رهروی است و خضر  سالک به مجمع البحرین خود را بر او عیان می

کند )رحمتی،  حقایق امور باز می مَثَل اعلای چنان راهنمایی. به همین دلیل در آن عالم، خضر چشمان موسی )ع( را به

1310 :321- 322.) 

 
 

 با ردای سفید بلند به نام )تنوره( ترکان گلوبال -. رقص سماع در ترکیه2تصویر 

Fig. 2. Sama dance in Turkey - Global Turks with long white robes called (Tanure) 
(https://turkanglobal.com/2021/03/09 

 

 تبریزیشناسی منارة شمس  تحوّل نمادین در زیبایی. 2-1-5
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خاطر معنای  فرد منارۀ شمس تبریزی هم یگانه است و هم با ما به  شناسی ساختار و معماری منحصر به  زیبایی

توانند یک منارۀ شمس تبریزی دوم یا  اش فاصله دارد و جاودانه است. دیگر مردم یک کشور یا شهری نمی عرفانی

شود. به همین جهت، برخلاف پردۀ لئوناردو که به  سوم بسازند. معماری منارۀ شمس تبریزی دیگر تکرار نمی

بگذارد و هر کسی برای دیدن آن بایستی در « تعلق»تواند کلمۀ  ماست، این را کسی نمی صورت یک پوستر متعلق به  

  ای از جهان هستی است، سفر کند. هر نقطه

است که « شکل ظهور»ای که فراتر از  ژهباشد، ولی اُب گونه می منارۀ شمس تبریزی یک اثر معماری با ساختار اُبژه

دهیم،  یک اُبژه صفت تجلّی می تر است. وقتی به  نام بگذاریم که از فعلیت و واقعیت ژرف« تجلّی»آن  توانیم به  می

در ظهور « تَجلّی»و یکه بودن. به همین خاطر « معنا»طرف بالا  دیگر آن در حکم نیرویی است در نمایشِ فاصله، به 

 (. 231 -234: 1344آید )احمدی،  ر میساحت اصلی دارد: یکّه است، با ما فاصله دارد و جاودانه به نظ سه

 کیهانی و رسیدن به ۀالگو در اتصال سه ناحی کهن در مقامو ماهیت آن  گیتیستون  همچوننقش نمادین مناره 

 که به مجرد تزیینی های طرح ها، مناره شناسی نشانه ۀزمین در (.01 :1471، )بهرامی و دیگرانبهشت انکارناپذیر است  

نماید، در عین زیبا  زینتی می آنچه در ابتدا صرفاً است.بخشد، چیزی فراتر از زیباسازی  ی زینت میهای ایران مناره 

های کیهانی  ستون (.13: 1340)گرابار،  های سنتی و تصویری است روح هنر قدسی از طریق نشانه بودن، نمایشی از

مناره یا  ه توان ب کنند، می و نمادینی را در ارتباط و اتصال زمین به عالم ماورا و بهشت ایفا می برجستهمهم که نقش 

تمثیلی و معنایی خود با درخت  والیت ۀواسط  ها به مناره(. 170: 1311، لفردبچی و زینالاگ)میل راهنما اشاره کرد 

ن نمادی از پیوند میان زمین و آسمان جایگزین به عنوا ،که ریشه در زمین و سر بر آسمان دارند آنجا سرو، از

اتصال را برآورده سازند. مناره در معماری عنصری برآمده از زمین و  ۀاند تا هدف هنرمند از هنر به عنوان نقط گشته

  (.1341: 44)اردلان و بختیار،  تر استلاجهان با  در طلب آسمان و نمایشگر ارجاع به

مثابه ابزاری برای پیوند میان زمین و   بهطوری که اشاره شد،  همانابعاد و فرم،  ۀسطوا  مثال مناره، به به عنوان

می لات اسینات معنای آن قابل حصول است. الحاق مناره در سنّیها و تز یابد و بدون نیاز به آرایه می ماهیتآسمان 

اره به هدایتی آسمانی با نمادی طرحی نمادین و کهن است. پروفسور پوپ عقیده دارد که مناره اش ۀادامه و توسع

نظر مادی و هم از دید سمبلیک، ایجاد  دائمی فن معماری، هم از ۀنویسد: وظیف باره می این پوپ در .است زمینی

فرشیدنیک و )ارتباط میان جهان مادی و عالم معنی بود تا با برافراشتن بناهای بلند میان دو جهان پلی برپا سازد 

 (.1344همکاران، 

خود گرفته، به   به  معروف است و این مناره معنای عرفانی هم« شمس تبریزی»اینجا چون منارۀ یکّه به نام در 

 گوید: توضیحی نیاز دارد؛ محمّدعلی مُوحدّ می
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و انفس را اخیراً                    آفاق «. سَنُریهِم آیاتِنا فِی الآفاقِ وَ فی اَنفسُهِِم»آفاقی، آفاق در برابر اَنفس یک تعبیر قرآنی است:              

آورند.  برند، یعنی آفاقی را در مقابل ابُژکتیو و انفسی را در برابر سوُبژکتیو می کار می معادل با ابُژکتیو و سوُبژکتیو به

گویند درویش آفاقی، آفاقی در مقابل صُحفی است. آن درویشی که بیشتر اهل کتاب  در اصطلاح عرفانی وقتی می

پردازد، آفاقی است. اهل تصوّف یک اصطلاح عامیانه  کتاب و نوشته نمی العه است او را صحُفی و آن که بهو مط

گردند؛ این را هم  گیرند و مدام در حال سَفرند و در آفاق عالم می جا قرار نمی هم دارند برای دراویشی که در یک

 (.  171: 1340شد )موحد، ن که، در ابتدا بیان  گویند، ولی اصل معنایش هما آفاقی می

شمس تبریزی در زمان خودش به علت سفرهای زیاد و هم اینکه از لحاظ  در ادامه بایستی ذکر کرد عارفان به 

 ۀدر مقدم صدرالدین شیرازیداده بودند. « شمس پرنده»مرتبۀ عرفان و آفاق در طبقۀ بالایی قرار داشته، به او لقب 

. سفر از خلق 1کند:  میبندی  دستهسفر معنوی  چهار  سیر آفاقی و انفسی اولیاءالله را به ،سلوک عارفاندر بیان ، اسفار

 .. سفر در خلق همراه حق4سوی خلق همراه حق؛   . سفر از حق به3. سفر در حق همراه حق؛ 2سوی حق؛   به

اند: در اصطلاح اهل یقین، سفر عبارت از سیر و  گفته صدرالمتألهین سخنان در توضیح این مراحل، شارحان

 الله و بقاء بالله است.  فی سیاحتی است که آغاز آن عالم طبیعت و پایان آن فناء

باطن. در   وحدت و از ظاهر به  سوی حق، یعنی سیر از کثرت به  اول این سلوک، سفری است از خلق به ۀمرحل             

 ۀوحدت حقّ»شود تا بدانجا که  و کثرات اعتباری از نظر سالک محو می های خیالی رنجتدریج  طی این سفر، به

فانی شد و وجودش وجودی حقانی  قّبیند. آنگاه که هستی سالک در هستی ح گر می را در هر چیز جلوه« حقیقیه

این سفر، سیر  زدوم سلوک، سفر در حق است همراه حق. مقصود ا ۀرسد. مرحل پایان می ه گردید، سفر اول ب

ها  رود، پرده اندک در دریای جلال و جمال الهی فرومی سالک در عالم اسماء و صفات الهی است. سالک اندک

شود. این  گر می ه عنوان مظهری از مظاهر اسماء و صفات خداوند جلوهشود و هریک از موجودات ب برداشته می

 (11: 1330)لاهیجی، شود  حقیقت حق می ، سالک متحقق بهسفر سفر، سفری است در حق، زیرا در این

قدرت سازندگی انواع عناصر  های نمادین وابسته به  کارکرد اصلی آثار هنر و معماری چون سایر شکل

یابیم، امّا این فقط ابتدای  دهندۀ آن اثر هنری است. با آثار هنری در بیشتر موارد از راه ادراک حسی ارتباط می تشکیل

و مناره و « های قوچ کلَّه»ها،  تبریزی مانند پله درک و کار است. تمامی اجزای تشکیل دهندۀ معماری منارۀ شمس

های معنا را همراه  لایه« اند ساخته شده»که  آیند، بلکه از زمانی خلاصه کُلّ شکل آن فقط به ادراک حسی ما درنمی

به وسیلۀ اثر هنری هنرمند از ادراک حسی عبور کرده و  اند. به  اند، و با شکل و بافت مناره یکی کرده خود آورده

یابد. اگر مبنای یک اثر هنری و معماری  معنا راه می  شناسد، و از اینجا به های نهایی را بازمی ها و شکل وسیلۀ آن فرم 

شناسی از دیدگاه  مانند منارۀ شمس تبریزی تقلیدی باشد، معنای آن در هنر از جنبۀ اُبژکتیو خواهد بود. یعنی زیبایی

شرح داد که اساس نظریۀ تقلید ارسطو تا سدۀ « ای دربارۀ انسان رساله» کاسیرر در»ارسطویی )تقلیدی( است. 

https://fa.wikifeqh.ir/%D8%B5%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%84%D8%AF%DB%8C%D9%86_%D8%B4%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikifeqh.ir/%D8%A7%D8%B3%D9%81%D8%A7%D8%B1
https://fa.wikifeqh.ir/%D8%A7%D8%B3%D9%81%D8%A7%D8%B1
https://fa.wikifeqh.ir/%D8%B5%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%A3%D9%84%D9%87%DB%8C%D9%86
https://fa.wikifeqh.ir/%D8%B3%D9%81%D8%B1
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ویژه ژان ژاک روسو، با آن مخالفت کردند و نشان دادند که اثر هنری فقط توصیف یا  هجدهم معتبر بود، و به

نری و اما به هر رو، بیان ه«. سیلان و جریان عواطف و احساسات»بازنمایی طبیعت نیست، بلکه عبارت است از 

نظام »پردازی شخصی است که یک  های نمادین هنری، جز آفرینش فردی و اصیل نیست. این خیال هستۀ اصلی شکل

 (. 201-207: 1344)احمدی، « شود را موجب می« های یِکّهشکل

، در (1301:23 )جابز،است « نماد پیروزی، شجاعت و نیرومندی»های قوچ  بر همین اساس، فرم جمجمه و شاخ

های ایلخانی و تیموری بوده که این  خصوص دوره های پیشین به ها متأثر از دوره دوران صفوی سازندگان این مناره

 یک اثر اُبژکتیو تبدیل کرده است. تقلید در ساخت معماری مناره، آن را امروزه به 

 براساس نگارۀ مِطراقچی )مأخذ: نگارندگان(،  های شمس تبریزی شناسی آرامگاه و مناره . بازخوانی تزیینات نمادین زیبایی1جدول 

 . iiif.lib.harvard.edu/manifests/view/drs:6665026$50i) :یدانشگاه هاروارد به نشان ویعکس از آرش)

Tab. 1. Reinterpretation of the symbolic decorations of the aesthetics of the tomb and minarets of Shams Tabrizi based on 

the drawing of Metraqchi (Source: Authors), (Photo from Harvard University Archives at: 

iiif.lib.harvard.edu/manifests/view/drs:6665026$50i) 

 

ها در  تصویر مناره

 مطراقچی  نگارۀ

ها براساس  طرح مناره

 ترسیم مطراقچی

ترین عکس از تنها  قدیمی

 ق 1210مانده  منارۀ باقی

بازسازی ترسیمی آرامگاه شمس تبریزی و 

 ها براساس واقعیت مناره

چیدمان 

ها در دو  جمجمه

مناره طرفین گنبد 

 آرامگاه

 

 
)مأخذ: بیان منازل 

 سفر عراقین(

 

 
 

 

 
)عکس از آرشیو دانشگاه 

 هاروارد(

 

 
 

 

 
زاده  )بایرام

و 

زاده،  حسن

1311 :

270- 

223) 

 

ردیف عمودی  37ردیف افقی و  24ها در مانده نشان داد که جمجمهاز تنها منارۀ باقیمطالعات میدانی های  یافته

کار رفته است. همانطوری که در  قوچ به جمجمۀ  447اند که با این حساب در هر مناره حدود چیدمان شده

 آرامگاه، پیرامون دیگر منارۀ دو با سوم منارۀ قوچ در های جمجمه شود، چیدمان های ترسیمی زیر مشاهده می شکل
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 دیگر ستون در و بالا سمت به  پوزۀ جمجمه عمودی ردیف یک در مناره آن دو در که این ترتیب به است، متفاوت

 قرار بعدی ستون جمجمۀ پوزۀ جلو در نیز ستون هر های شاخ نوک شده که چیدمان پایین سمت  به جمجمه پوزۀ

 رسد می به نظر طور این سوم منارۀ انتزاعی ترسیمی شکل از (؛ اما223 -270: 1311زاده،  زاده و حسن اند )بایرام گرفته

به  یکی که پوزۀ این صورت اند. به جا گرفته مناره نمای در محل یک در و متمرکز صورت به  جمجمۀ قوچ چهار که

 سمت به  چپ سمت جمجمۀ پوزۀ چپ و سمت به  راست جمجمه پوزۀ و پایین سمت به  دیگری و بالا سمت 

 و ها مناره در ها جمجمه چیدمان به توجه با رسد می به نظر شده محاسبات انجام با اند. ولی شده چیدمان راست

اند  شده مساوی کارگذاری طور  به قوچ های جمجمه تعداد ها مناره از هر کدام در واقعیت با ها آن محاسبۀ ابعاد

 41/12ردیف افقی موقعیت قرارگیری هر کلّه قوچ از هم با زاویۀ  24(. در دو منارۀ پیرامون آرامگاه با 1)جدول 

ردیف افقی وضعیت جاگیری چهار کلّه قوچ تمرکز یافته در یک نقطه با ردیف  14درجه است و در منارۀ سومی با 

ین، گردش خطوط رقص زم»ها شبیه  گونه چیدمان کلّه قوچ (. این3باشد )تصویر  درجه می 01/21بعدی دارای زاویۀ 

موقعیت مکانی قرار گرفتن دولتخانۀ   (. همچنین با دستیابی به4است )تصویر « دور خورشید مریخ و مشتری به 

ها براساس  مناره و آرامگاه شمس تبریزی در جغرافیای شهری، نحوۀ قرارگیری آن  اسماعیل اولّ صفوی، سه شاه

 است.« ستارۀ دُب اکبر»شکل 

برند  ود میرانی از رمزگرایی کیهان سُوَهای دَ رقصتوان چنین گفت که  ای موجود، میه بنابراین و با توجه به داده

ممکن  ،کنند های رقصنده ضمن سماع رسم می و تقلیدی از گردش سیارات پیرامون خورشید هستند، دوایری که بدن

ها حرکتی  حال، آن اند؛ در هر صورت مارپیچی در هم تنیده  است دوایری متحدالمرکز باشند یا دوایری که به

ای  چراکه در نمادشناسی اسطوره ؛گذارند سوی عالم بالا را به نمایش می بخش و به سوی مرکز هستی  همیشگی به

 .(14: 3، ج 1344شکل حلزونی یا مارپیچ نماد حرکت مداوم است )شوالیه، 

 
 

 )مأخذ: نگارندگان( تبریزی های شمس در مناره دار شاخ قوچ ۀجمجمنحوۀ چیدمان . 3تصویر 

Fig. 3. Arrangement of the horned ram skull in the minarets of Shams Tabrizi (Source: Authors) 
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 دور خورشید . گردش خطوط رقص زمین، مریخ و مشتری به4تصویر 

Fig. 4. The orbits of the Earth, Mars, and Jupiter around the Sun. 
 (apparat.com/arnoosh12) 

                                                      
کننده با نماد خورشید و ستارگان در پیرامون آن رقص سماع. 0تصویر                  ب اصغردُ هیهمسا یها یصورت فلک .1 ریتصو                    

Fig. 6. Samaman dance with the symbol of the sun          Fig. 5. Neighboring constellations of the dub asghar          
  and stars around it                                                             File:Ursa Minor (umi).jpg                            

 (Nody.ir)مجلۀ تصویری و خبری نودی                                                                                                                     

                                                                                                              Nody's news and image magazine (Nody.ir) 

                                             
 ستارۀ دُب اکبر ها و آرامگاه شمس تبریزی )مأخذ: نگارندگان( براساس شکل  اسماعیل صفوی، مناره . موقعیت قرارگیری دولتخانۀ شاه0تصویر 

(Arga-mag.com ) 

Fig. 7. Location of Shah Ismail Safavi's State Palace, Minarets and Tomb of Shams Tabrizi (Source: Authors) based on the 

shape of the Great Doub star (Arga-mag.com)  
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 گانة هِگل سهبندی  . تحلیل معماری منارة شمس تبریزی براساس دسته2-2

ترین هنرها است که  شناسی مناره این درک حاصل شد که معماری یکی از کامل براساس تحولّ نمادین زیبایی

کند. ساختار مناره  تواند این فرم از تعادل محتوا و شکل را نشان دهد؛ زیرا در آن شکل، محتوا را راز آمیز می می

وسیلۀ شاخ و  ته باشد. ولی از طرفی، شکل ظاهر و فرم بنا که به تواند کاربردهای مختلفی مانند مراقبت داش می

گونه کرده است. پلان مناره و فرم معماریِ مخروط ناقص آن و همچنین  جمجمۀ قوچ تزیین شده، مفهوم بنا را ابهام

شده  داده ظاهر نمادین نمایش   های قوچ به توازن و تقارن، ریتم و حرکت به سمت بالا که به وسیلۀ جمجمه و شاخ

کنندۀ زیر و روی زمین و آسمان  طرف وحدانیت در مناره که وصل دهنده و کشیده شده به   است. ولی در باطن نشان

های نمادین مفهومی این بخش، شکل و دیگر  کنندۀ محتوای بیان ناشده هستند. امّا یافته به هم است و همچنین، بیان

تواند باشد، بلکه تجلّی روحی فردی  دقیق و سرراستی از روح نمیعناصر بصری است که در فوق ذکر شد، گزارش 

کار  یابد و هنگامی که واژۀ نماد را در مورد شکلی به  ای عمومی می )سازندۀ بنا یا بانی( که تنها به عنوان نماد، جنبه

هنری وجود دارد، اساس دهد. نمادی که در تمامی آثار  بریم، موقعیت آغازینِ بیانگری دربارۀ آن چیز را نشان می می

صورت حقیقت و آشکار بیان  طور واقع و راستین خودشان نیستند و چیزی را به  ها به  بر ابهام است، و شکل

کنند. این مَنش کُلی  خواهند بگویند، اشاره می های آن، به آن مفهومی که می وسیلۀ جزیی از نمونه کنند، فقط به  نمی

 (. 141: 1317رسد )ماینر،  راط میحدّ اف هنر، در هنر نمادین به 

مایه و محتوا است، یعنی توضیحی از وحدت روح اُبژکتیو و  به نظر هگل نیز اثر هنری وحدت فرم و شکل با بن

های متنوع این  گانۀ هگل در مورد تکامل تاریخی هنر را باید در پرتو شکل بندی سه روح سُوبژکتیو است. دسته

(. 170: 1344را با شکل در نظر گرفت )احمدی، « مورد متعالی»گر بودن نسبت  نظارهوحدت بازشناخت، و از این 

مفهوم تفکرگونه و روحانی نتوانسته بود بر عنصر حسی چیره شود، و هنرمند قادر نبود تا مقصود  در هنر نمادین»

 (.170: 1344)احمدی، « کرد ای می خویش را در پیکر شکل اثر جای دهد، پس فقط بدان اشاره

توان گفت که هنر نمادین  است. می« نمادِ نمادگرایی»توان فهمید که منارۀ شمس تبریزی  از تحلیل این بخش می

نماید.  پیماید، و گسست کاملی میان شکل و محتوا رُخ می ها و ادبیات فولکوریک راه زوال را می ها، تمثیل در افسانه

ترین جایگاه در پایگان هنرها که پیرو قوانین  نری در پایینتوانیم بگوییم معماری هنری نمادین است، ه پس می

 مکانیکی جاذبه است و نه قوانین ارادی انسانی.

های قوچِ  پس در منارۀ شمس تبریزی آن چیزی که به آن معنا داده و آن را جزء آثار نمادین کرده، جمجمه

ی و ذات شکل و بنای معماری نیست، بلکه توان گفت که در منارۀ شمس تبریزی معنا جزء گوهر دار است. می شاخ

در هنر کلاسیک مضمون »بنای مناره موردی بیرونی و جداگونه است. از نظر هِگل نیز  گوهر و نماد آن نسبت به 
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ها، و در  یابد، پس روح اینجا دیگر نیازمند اشارت و نماد نیست. روح در  اُبژه تفکرگونه با عنصر حسی همخوانی می

جمجمۀ قوچِ »(. برطبق این معنا در منارۀ شمس تبریزی 170: 1344)احمدی، « یابد تقیم خود را میجسم، معنای مس

ها را  عملکرد نماد داشته است و این باعث شده که چگونگی ساخت مناره و یا اینکه چه کسی این مناره« دار شاخ 

چون نماد، از چند لحاظ دارای ارزش باشد. دار هم ایجاد کرده، در سطح پایینی از فهم قرار گیرد و جمجمۀ قوچِ شاخ

دادند.  بزرگان نسبت می  معنای قدرت، شجاعت و پیروزی است و هم مفهوم عرفانی دارد که این صفات را به هم به 

معنی قرب الهی و وحدانیت شناخته  که در این هنر به  پس به همین خاطر در هنر نمادین این معنا غایب است؛ چون

بر قدرت و شجاعت که از صفات خداوند است، به  دار را علاوه ی، معمار خواسته جمجمۀ قوچِ شاخشد. از سوی می

وسیلۀ مناره، زیر زمین، زمین و آسمان را به هم وصل کرده باشد. همچنین قوچ یک حیوان بهشتی هم هست و  

جای حضرت اسماعیل  ت ابراهیم به حضر  اندازد که قوچ را برای قربانی کردن به  یاد قدرت خداوند می انسان را به 

 فرستاد.

واقع شده بود. « آرامگاه شمس تبریزی»و در جوار « اسماعیل باغ سلطنتی شاه»منارۀ شمس تبریزی در سمت غربی  

پذیر است. به  وقتی که مناره در جوار باغ صفوی قرار گرفته بود، محتوای تفکرگونه فراتر و مقتدرتر از شکل حِسّ

شد که بیانگر امر  اینجا در موقعیت رمانتیک قرار دارد و جسم انسانی محدودتر از آن دانسته می خاطر در همین 

مقدس و مورد متعالی باغی که مناره و دیگر فضاهای مختلف در آن مجموعه وجود داشتند. روح معنوی در فضای 

نر رمانتیک کمتر از نقاشی، شعر و شیوۀ ه گرفت. در ضمن معماری به  باغ گسترده بود و در محدویت جسم قرار نمی

موسیقی بیانگر تعادل است، ولی چون در معماری باغ شاهی که از فضاهای مختلف مانند کاخ سلطنتی، آرامگاه و 

توانیم ببینیم. پس  میدان چوگان تشکیل شده بود. به هر نحوی ما در این فضاها هنرهای نقاشی، شعر و موسیقی را می

ماعیل، معماری، با این هنرها ترکیب شده است. به هر رو، عنوان هنر همواره حضور دارد، و اس در باغ سلطنتی شاه

اسماعیل صفوی که ترکیبی از هنرهای  تنها شکل عوض کرده است. پس هنر و معماری مجموعۀ باغ سلطنتی شاه

شد،  هد بود که بیان میصورت هنر کلاسیک خوا گونۀ واقعی بنگریم، به   دیگر است، از زاویۀ خودِ آن و اگر به

در هنر »چراکه همنوایی کامل محتوای روحانی و تفکرگونه را با شکل آن مجموعۀ باغ سلطنتی دربَردارد. پس 

وار فراتر  رود. در این هنر مضمون اندیشه رمُانتیک هِگل نیز تعادل، هماهنگی و جنبۀ موزون هنر کلاسیک از میان می

(. 174: 1344)احمدی، « گیرد روح گسترده است و در محدودیت جسم جا نمیپذیر است.  و مقتدرتر از شکل حس

صورت هنر و  در نظر بگیریم، به « خود نمایانگری روح و متعالی»اما اگر هنر و معماری باغ شاهی را از زاویۀ 

و اینجاست که هنر کند  گفتۀ هِگل، اینجا روح ناتوانی حس را اثبات می معماری رمُانتیک بیان خواهیم کرد، زیرا به 

( و روح اینجا از جایگاهی در روح 117: 1317رسد )ماینر،  رمُانتیک از آگاهی هنری به آگاهی دینی و عرفانی می

ایم بیکرانی روح  یاری هنر نتوانسته  که به کند. چون تر در همان روح مطلق نقل مکان می جایی والاتر و رفیع مطلق به 
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های صفوی است. به عنوان نمونه  های باغ آوریم که یکی از ویژگی عرفان روی می سوی دین و را نشان دهیم، به 

گر است.  در شعر مولانا اشاره کرد که همچون نمایشگاهی بزرگ از عناصر طبیعی در شعر او جلوه« باغ»توان به  می

)مثنوی معنوی، « اوست فلک یک برگ»بیند که  باغ در نظر مولانا، سرشار از زندگی است؛ و او رؤیای باغی را می

( و با این حال، باغِ خاکی دستِ کم بازتاب کوچکی از این باغ ملکوتی است، هر چند که این باغ، 3231، بیت 2دفتر

ای است. باغ در غزل مولانا، صحنۀ رویارویی خزان و بهار، زاغ و بلبل و نمایشگاه و  العاده راستی باغ خارق به

اگون است که هر کدام نقشی در این پرده دارند. باغ مولانا، باغی است پرهیاهو. او های گون گاه درختان و گل جلوه

باغ مولانا، گویی به  یابد. با ورود به  ها را درمی بیند، بلکه رفتار و گفتار ها را نمی ها و بو  باغ، تنها رن  در نگاهش به 

توانیم بگوییم نقاشی، موسیقی و  پس می»د هستند. اید که همۀ اجزای آن در پی داد و ست بازاری پرُهیاهو وارد شده

سازی نکتۀ مرکزی  کند که در مجسمه شعر هنرهای رمُانتیک هستند. نقاشی یکی از سه ساحت مادی را حذف می

 (.111: 1344)احمدی، « یابد کشد، و ذهن را برتر از ماده می بود. نقاشی نه ماده بلکه نمایش را پیش می

 معماریِ منارة شمس تبریزی براساس دیدگاه هگل. بیانگری 2-3

کنندۀ ذهن و طبیعت است، اگر ذهن انسان از معرفت مطلق فاصله بگیرد،  در راستای اندیشۀ هگلی که هنر یکی

منظری منارۀ شمس تبریزی فرم و صورت ظهور اندیشه و ایده  تواند آن را در طبیعت بازشناسد، زیبایی و نیک نمی

بصیرتی به دانش کامل و هوشیاری و  سوی خداوند متعال از بی انسان در سیر عزیمت خود به  است. ذات و باطن

ای که به حسّ فهم جهانِ خارج  شود. دانایی ای از دانایی وارد می رسد، و در همین عبور به مرتبه باخبری کامل می

 گیرد.  مرتبط است. این مرتبۀ هنر است که در نتیجه، در ذات و روح مطلق قرار می

، «روح مطلق»کند که مقصود او از  عالم مطرح می ۀدربار دیدگاهشروح مطلق، خدا و طرز  ۀهگل مباحثی دربار

همچنین آنچه منظور او از روح مطلق اعتقاد وی جهان در حال پیوستن به این روح مطلق است.   همان خداست. به

)روح( در  Geistه صورت پیشین و کمتر تکامل یافتۀ درک کرد، ک« روح عینی»توان در ارتباط با مفهوم  است، می

ای که برای چیره شدن بر  های پیاپی قلمروی است شامل بر تاریخ تلاش« روح عینی»کل نظام فکری و فلسفی است. 

های خردِ فنی و عملی نیست، و  گرند. از طرفی، ظاهراً گرفتار خواست تضادهای میان فرد، خانواده و دولت جلوه

 مفهوم خداکوئنتین لویر در کتاب (. 241 -244: 1344سازد )بووی،  دمختار بودن را برای اندیشه فراهم میامکان خو

گوید. در این معنا  سخن می« خدا در مقام روح»، بلکه از «روح در مقام خداوند»رسد هگل نه از  نویسد: به نظر می می

نزد هگل را دریابیم و « خداوند»توانیم در پرتو آن معنای  یگاه تازه م اول باید معنای روح نزد هگل را فهم کنیم، آن

این معنا مشخصاً با معنای کلامی و سنتیِ خداوند متفاوت است. در نتیجه، هگل در این معنا الهیات را از درون، از 

گون اش، از پایه و اساس تمام بنیادهایش، و در یک کلام از خدایش دگر اش، از مصالح اصلی ترین مبانی عمیق
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ای  (. فلسفۀ هگل قائم به پدیده0: 1310یابند )اردیبلی،  باره استحاله می سازد و در نتیجه، تمام مفاهیم الهیاتی یک می

است که مربوط به نوعی روح جهانی یا ایدۀ « ذهن»یا « روح»گذارد. معنای این کلمه  می Geistاست که نام آن را 

کند، با این  بیند، آن چنان نیز در دین مشاهده می ه در پیوند با روح میگونه ک است. او آثار هنری را همانضروری 

ها و مفاهیم  سایه ها و مرکب از اَشکال، رن  صرفاً عالَم سایه»داند. این آثار  تر می تفاوت که آثار هنری را حسی

بهترین وجه در  را به باور بر این اعتقاد است که روح یا ذهن، خود  است. هگل در مقام فیلسوفِ مرتبه« تصویری

سازد و همواره در جهت تکامل خود به مراتب بالاترِ خودشکوفایی در حرکت است،  های مختلف متجلّی می صورت

توان مراتب صعودی  های هنری معماری است، از جمله نمونۀ مهم از آن آثار که می با توجه به اینکه یکی از آن قالب

(. در اثر هنریِ 140 -140: 1317است )ماینر، « ری منارۀ شمس تبریزیمعما»معنویت را در آن مشاهده کرد، 

سره فیزیکی و  اند، که اثر معماریِ مذکور که نوعی نماد یک گونه به هم آمیخته ایده و فرمِ حسی آن معماری مناره،

نتزاع از عالم معنی رود، بیشتر نمایان شده است. منارۀ شمس تبریزی برای به دست آوردن ایده و ا شمار می مادی به 

در تزیین آن استفاده شده که نماد قدرت و « دار جمجمۀ قوچ شاخ»و جسمیت بخشیدن به آن در نمای آن از نماد 

واسطه در برابر ذهن یا روح اندیشمند حاضر است و باید  پیروزی است. نماد، عینی یا پدیداری بیرونی است که بی

تر و  گیرد، بلکه در مفهومی عام اسطه و به خودی خود در برابر ما قرار میو درک شود. نه صرفاً به این سبب که بی

 شود.  ظاهر می« فرانمود»و « معنا»صورت  تر به  کلی

ها و هوشیاری نبوده، بلکه نتیجۀ  در واقع، ارزش یک اثر معماری مانند منارۀ شمس تبریزی به علت ایجاد دانسته

طور کامل اطلاع   اسماعیل است که خود او از سرانجام آن به دهندۀ آن یعنی شاه عملکرد ذهن سازنده یا سفارش

شود گفت که اثر معماریِ  خاطر نمی شد. به همین های بعدی چه خواهد ندارد که بازتاب آن در آینده برای نسل

اسماعیل بود که معمار مناره آن را ساخته است و از طرفی،  ساخته شده بیانگر احساسات، عواطف و تفکرات شاه

شاه الهام شده،  ها و ادراکاتی که به  خبر بود، و از دریافت شاید معمار از راز و سرِّ مفاهیم نمادین این احساسات بی

کند که فراتر از بینش و معرفت حاکم  های او اثر معماری را خلق می طلاعی نداشت و تحت تأثیر خوانش اندیشها

روح زمانه روش و نوع تفکر و است. « روح دوران»یا به تعبیر هگل « روح زمانه»وقت و معمار بود، که بیانگر 

روح »مفهوم  ،بدین ترتیب .کند ح یا توجیه میدوران خاصی را تشری ،احساسات یک مقطع زمانی یا به عبارت دیگر

. هنر ای از روح زمانه دلالت دارد به دو معنای هادی و محدودکننده است و معنای دوم به درک تاریخ انگارانه «زمانه

اطلاعی معمار از قدرت وحی و القای او است. به همین جهت تبیین  و ایجاد اثر هنری و معماری پایدار به این بی

گری و خلوص مفهومی است. از نظر هگل، ما در هنر به  نصیب از جلوه ، و اثر معماری بی«آمیز توضیح ابهام»ی معمار

است، و توانایی آن را ندارد که از عملکرد « تفکر بلاتأمل و بی»رسیم که به اندازۀ بسیارخواهی  آگاهی از تفکرات می

کند که خود قدرت تغییر آن را ندارد و این همان  پیروی می« زینیا»اثری که خود آفریده است، اطلاع یابد. معمار از 
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بعد از آن هگل مفهوم نبوغ را که »گوید.  و القایی است که با هنرمند و معمار بنا غریب است، سخن می  مکاشفه

آن اثر  گیرد و اینجاست که هنر به نبوغ هنرمند و معمار کنند، به کار می های آلمانی زمان خودش بیان می رمانتیک

رود، و در ارتباط با هنرمند و هر کس دیگر بیگانه  کنندۀ اثر بالا می شود، منتها نبوغ و استعداد از خلق منسوب می

توان بیان کرد که شایستگی اثر مناره در همین القای معمارانه است. ولی القا و مکاشفه از معمار سبقت  شود. می می

تر آن است که این غریبی و گمنام ماندن، مبهم بودن اثر معماری را تکوین  میتشود. و پر اه گیرد و از او دور می می

 (.172: 1304)احمدی، « کند و در قضاوت معنی اثر هنری است و از هر محصول دیگر انسان متفاوت است می

(، )نبویان، 310: 1311یزدی،  )مأخذ: مصباح« یشمس تبریز  معماری نمادین و هنرِ بیانگری مناره»و « های عرفانی اجرای جلوه«  های . شباهت2جدول 

 (.31 -23: 1471( و )ثابت قدم و محمدّزاده، 44 -21: 1314جلیلیان،  (، )رستمی102 -131: 1314

Table 2. Similarities between “Performing Mystical Effects” and “Symbolic Architecture and Expressive Art of the Minaret 

of Shams-Tabrizi” (Source: Mesbah Yazdi, 2012: 397), (Naboyan, 2015: 139-172), (Rostami Jalilian, 2015: 29-48) and 

(Thabit Ghadam and Mohammadzadeh, 2016: 23-39.) 

 های هر دو مورد و مفاهیم اشتراکی آن ویژگی ردیف

 است.« یگانگی خداوند در تمام صفات و افعال و روح مطلق به ایجاد وحدت و اعتقاد »پیرویِ اساسِ فکریِ هر دو از  1

 هر دو حرکاتی نمادین، معنوی و غیر واقعی دارند که بیانگر حالات درونی و باطنی هستند. 2

صورت حرکت طولی یا بالعرض دارند. یعنی قوس صعودی آن، نموداری با شتاب مثبت، و قوس نزولی آن،  هر دو حرکاتی به  3

 نموداری با شتاب منفی است.

اند و در واقعیت هستی، اصالت  دو امر متفاوت« ماهیت»و « وجود»است؛ یعنی « امر واحد»در هر دو تکریم و احترام اصل مهم در  4

 از آن وجود است.

 درک کرد.« روح عینی»مفهوم توان آن را در ارتباط با  است و می« روح مطلق»وسیلۀ  گرایی به  وحدت و کمال  در هر دو رسیدن به 1

در هر دو وجود ریتم و تکرار و حرکات نمادین در جهت مسیر الهی و متعالی وجود دارد و هر دو از یکدیگر تأثیر و الهام  0

 اند. پذیرفته

مخصوص و و هر کدام هندسۀ  دهد می آرامش او به و زیباست و پسندیده انسان برای توازن و در هر دو وجود نظم، هماهنگی 0

 خود دارد.  توجهی نسبت به قابل 

شود، بلکه به عنوان یک مفهوم  در سماع، زمان به عنوان یک عامل محدودکننده درک نمیمعنایی ندارد. « بعُد زمان»در هر دو  4

 صور تمام رایب بصیرتی ما به تواند می است، پیوسته عصر زندگی با چون معماری در زمان، اما .شود روحانی و درونی تجربه می

 بدهد زمان این

 سماع، از فضایی مراسم شکل دایره حضور دارد. در به « ها محیط معماری مناره»و فرم « های عرفانی مکان اجرای آیین»زمینۀ  1

 . شود می استفاده مراسم اجرای مکان به عنوان مدور یا شکل ای دایره

  .کنند تکمیل و تقویت را یکدیگر توانند وجود دارد و می« کاربردی»و « معنوی»در هر دو حضور و تأثیر موسیقی به دو صورت  17

  گوید. و جنبۀ معنوی او با انسان سخن می« خدا در مقام روح»، بلکه از «روح به عنوان تجلی مقام خداوند»در هر دو نهَ  11
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 گیری نتیجه-3

گیری فرهن ، هنر و ادبیات این مرز و بوم داشته است. اگرچه  شکلکننده در  های عارفانه از دیرباز نقشی تعیین آیین

اند، اما کاملاً هم  ای تنظیم نشده ویژه آنچه در نزد دراویش رایج است، لزوماً برای اجراهای صحنه ها، به این آیین

لمداد کرد که در عین ق« های اجرایی شیوه»های مذکور را  توان آیین های اجرایی نیستند. امروزه، می بهره از جلوه بی

اند، مانند آنچه در  های متفاوت قابلیت اجرایی یافته ها و مکان اشکال مختلفی در زمان رعایت وحدت مضمون، به 

در آرامگاه شمس تبریزی  توان های اجرایی را می ریزی، این آیین افتد. پس با کمی تأمل و برنامه مقبرۀ مولانا اتفاق می

المللی که هر ساله برای آن عارف  های بین ها و همایش  مناسبت جشنواره ویژه به  ف اجرا کرد، بههای مختل بهانه  نیز به

 شود.  بزرگ در شهرستان خوی برگزار می

های عارفانه،  منزلۀ بارزترین شکل آیین های ادبی و نمایشیِ مراسم سماع به  بر این، بسیاری از جلوه  علاوه

هایی که برای همگان شایسته و  شود نشانه و ادبیات فارسی است و این خود باعث میمتأثر از میراث گرانبهای زبان 

کار گرفته و باعث غنا بخشیدن به این نوع مراسم شد. بعد از تبیین مفاهیم  های اجرایی به  آشنا است، در قالب شیوه

در ظاهر آثار تاریخی و هنری  بینی عاشقانۀ هنرمند های اجرایی در فضاهای عرفانی و پس از اینکه آن روشن آیین

های  گانۀ هنرهای نمادین، کلاسیک و رمانتیک هِگل در پرتو شکل بندی سه تجّلی یافت، اشتراک این دو را با دسته

 حاضر نوشتار راستا همین درمتنوع یگانگی بیان کردیم. تا به اثر تاریخی نسبت متعالی با مبنای عرفانی داده باشیم. 

 تأثیر تحت یا و خودآگاه صورت به  ،«روح مطلق»به  اعتقاد با بناها این سازندگان کهبود   رضیهف این اثبات پی در

 ، هگل گرایشعلتبه همین  اند؛ داشته بناها معماری در «روح زمانه» این کشیدن تصویر به در سعی جمعی اعتقاد

تنها  با روح زمانه نه هماهنگیدانست.  میهای زمانۀ خود  سازی عین و ذهن، متناسب با گرایش خود را به یکی نظریۀ

را واقعیتی  «روح زمانه»هگل . استنسبی مبتنی بر واقعیت است، بلکه توجیهی  وضعیتیاز  وصفبه معنای بیانی 

ای که در نظامی فلسفی مطرح است، بیگانه نیست. نظام  کلی با شرح بخردانه  کرد که به معنوی و فکری فرض می

 .نیست «روح زمانه»معنای دقیق کلمه، خودآگاهانه، از سرشت   جز بیانی ادراکی، و به یچیز هفلسف

در این راستا پتانسیل بسیار بالای بنای آرامگاه شمس تبریزی و شهرت و اهمیت برون مرزی آن، بهترین راه  

یزی و اجرای کامل و ر ویژه شهرستان خوی است که باعث شناخت، برنامه برای توسعۀ صنعت گردشگری استان و به

پایان مثنوی معنوی  تواند از منبع بی فرد آیین و مراسم ویژۀ عرفانی و ادبی خواهد شد که از یک طرف می منحصر به

منبعث شده باشد و از طرف دیگر با اجرا در فضای بنای آرامگاه، به نمایان شدن اهداف نمادین در معماری بنای 

های نمادین معماری مناره و سازگاری  های ادبی و اجرایی در کنار نشانه جلوهشک، اشتراک  مذکور کمک نماید. بی
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تواند غنای ماهیتی و اجرایی مراسم مذکور را نیز افزایش داده و باعث فهم  دور خورشید می ها به آن با حرکت ستاره

 های معنوی و عرفانی برای گردشگران شد.  راحت و همگانیِ آموزه

 ها یادداشت

 1-Equipment 

.2 Setting  

.3 or rotary Movement   

.4 Music  

.5 Verbal Effects  

های مثنوی معنوی است که مملو از مفاهیم عرفانی است. یکی از زیباترین داستان« پیر چنگی»داستان  0   
.7 Costume  
.8 Suf 

 منابع

 فارسی منابع الف.

 -111 ،03 شماره ،هنر فصلنامه بدوی، اقوام باستانی رقص با مولانا سماع تطبیقی بررسی و پیشینه (،1340) .احمد ابومحبوب،

271. 

 مرکز. نشر تهران: ،زیبایی و حقیقت (،1344 ) بابک. احمدی،

دی نامۀ انتقا پژوهش، «آیا روح مطلق همان خداست؟ نقدی بر کتاب مفهوم خدا از نظر هگل»(، 1310اردبیلی، محمد مهدی. )

 .14 -1، شماره هفتم، های علوم انسانی متون و برنامه

 بیدار. انتشارات بدوی، عبدالرحمن لها، قدّم و حقها نصوص ،«عندالعرب افلوطین اثولوجیا،» (،1302) افلوطین.

من حوادث الزمان، مرآه الجنان و عبره الیضظان فی معرفه ما یعتبر (؛ 1344الیافعی الیمنی المکی، ابی محمد عبدالله بن اسعد. )

 ، ترجمۀ قاسم انصاری، تهران: انتشارات طهوری.دار الکتاب العربیه

های شمس  اسماعیل صفوی و مناره هایی پیرامون باغ سلطنتی شاه ویافتهن»(، 1311زاده، سید حسین. ) زاده، رضا و حسن بایرام

، شماره شناسی ایران های باستان پژوهش، «وانشناسیتبریزی در خوی بر اساس منابع تاریخی، بقایای معماری و مطالعات استخ

21 ،270- 223. 

 ، ترجمۀ فریبرز مجیدی، تهران: فرهنگستان هنر و آثار هنری متن.شناسی و ذهنیتاز کانت تا نیچه زیبایی(، 1344بووی، اندرو. )

های  ها و میل الگوها در مناره شناسی کهن (، نشانه1471بهرامی سامانی، نازنین؛ اسلامی، سید یحیی و اسلامی، سید غلامرضا. )

 .07 -11، 41، شماره هویت شهرراهنما، 

 ، تهران: انتشارات سنانی.سماع عارفان(، 1300حیدرخانی، حسین. )مشتاق علی(. )

 کامیاب. انتشارات تهران: ،جانوران اول، کتاب هاة سمبل (،1301) گرترود. جابز،

 ، تهران: نشر سوفیا.«جستارهایی در زمینۀ دین و اخلاق -کیمیای خرد»(، 1310رحمتی، انشاءالله. )
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، تهران: پله پله تا ملاقات با خدا )دربارۀ زندگی، اندیشه و سلوک مولانا جلال الدین رومی((، 1301کوب، عبدالحسین. ) زرین

 علمی. انتشارات

 .انتشارات اطلاعات تهران: دفتر اول و چهارم، ،شرح جامع مثنوی معنوی(، 1340). زمانی، کریم

، ترجمه و تحقیق سودابه فضایلی، تهران: انتشارات «جلدی 1فرهن  نمادها، دوره »(، 1344شوالیه، ژان؛ گربران، آلن. )

 جیحون.

 .المصطفوی مکتبهقم: ، 1 ، جالاسفارالاربعه (، 1474. )ابراهیم صدرالدین شیرازی، محمدبن

 کامیاب. انتشارات تهران: ،ایران سنتی معماری های واژه فرهن  (،1301) سعید. فر، فلاح

 .44  ؛174 شمارۀ ،فرهنگی کیهان مولانا، شناسی جهان در کامل انسان (،1304) احسان. اللهی، قدرت

، های ایران از سدۀ هفتم هجری تاکنون عناصر نمادین در معماری خانقاه(، 1310کریمی ملایر، حامد رضا و گذشته، ناصر. )

 .44تا 03، 21مطالعات عرفانی، شماره 

 سمت. انتشارات تهران: ،ایران اسلامی دوره ایران معماری (،1301) محمدیوسف. کیانی،

 .13 -21 ،1 ،هنر گلستان طهوری، ترجمۀ می،لااس معماری تفسیر در نشانه و نماد (،1340) .ال  گرابار،

 .تهران دانشگاه انتشارات تهران: ،بنیادین پایدار الگوهای -آرکیتایپی معمةةاری (،1311) .آیدا زینالیفةةرد، و محمود بچی،لاگ

 محمودی. ناشر :تهران سمیعی، کیوان کوشش به ،راز گلشن شرح  فی  الاعجاز مفاتیح ش(، 1330) .محمد لاهیجی،

 وزارت انتشارات تهران: لاهیجی، قربانی العابدین زین تحقیق و تصحیح با ،مراد گوهر  (،1302) فیاض. ملاعبدالرزاق لاهیجی،

 اسلامی. ارشاد و فرهن 

 سمت. انتشارات تهران: قاسمیان، مسعود ترجمه ،هنر تاریخ تاریخِ (،1340) هاید. ورنون ماینر،

 .41تا  4، 22و  21، فصلنامه خیال، شماره «سماع درویشان در آینۀ تصوف»نگاره (، 1340رسول. )سید معرک نژاد، 

 ، تهران: نشر کارنامه.باغ سبز(، 1340موحّد، محمّدعلی. )

 ، تصحیح نیکلسون، تهران: پژوهش.مثنوی معنوی(، 1301الدین. ) جلال  مولوی بلخی،

 .فرهنگی کشور سازمان میراث تهران: نیا، رحیم رئیس ترجمه و تعلیق، بیان منازل سفر عراقین (،1301. )مطراقچی، نصوح

  .انتشارات یلدا قلم تهران: چاپ چهارم، ،«بخش سماع» در خرابات (،1344. )نوربخش، جواد

 ، تهران: امیرکبیر.ضیائیالاشراق( مقدمه از حسین  انواریه )ترجمه و شرح حکمه(، 1303الدین. ) الهروی، محمد شریف نظام

 و ترکیه در گری صوفی آیین نمایشیِ های جلوه بررسی (،1341) رضا. محمد پورجعفر، و جعفر محمد کناری، یوسفیان

  .121 -111 ،24 شماره ،زیبا هنرهای نشریۀ مولانا، معنوی  مثنوی از آن تأثیرپذیری

 ب. منابع لاتین

Alkan, A.  & Bala A.H. )2014(. “Ontological Planning” As a New Approach in Urban Development” 

European Regional Science Association CORE – UCL, PP. 26-29. 

Baker, P. L. (2004). “Islam and the Religious Arts”. London & New York, Continuum. 
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