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Purpose: The researchers based on ‘Present of Mozaffari’ by Oskar 

Mann, Kurdish legends and maxims of Darwishian, Kurdish legends 

of Rodenko, Sicilian Kurdish legends, the ancient Kurdish stories of 

Lescot Roger and the Kurdish legends and myths of Mansouri 

Moghadam investigated and analyzed the numbers three and seven 

in the content of Kurdish stories and legends. 

Method and Research: This research, done in a descriptive-

analytical-documentary method based on library studies. 

Findings and Conclusions: As it can be seen, there is a secret and 

tight connection between numbers and the world, and behind these 

quantitative numbers, there is a biological and world-believing 

quality. Among these numbers, the numbers three and seven are the 

most frequent numbers, each of which implies a specific concept 

and belief., The results showed that numbers have symbolic 

importance both in the themes of the stories and in their narrative 

structure; In other words, the symbolic meaning of simultaneous 

numbers is completed based on the study of the theme and the 

structure of the stories. Some of the themes of the number three and 

seven are in the structure of legends, and some others are in the 

concepts and themes of legends, and there is a kind of 

proportionality between these two, that is, the content and structure 

of triple and seven in legends. 
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EXTENDED ABSTRACT 

Introduction 

In addition to being entertaining, legends and stories have a high research capacity in the field 

of anthropology, psychology, religious studies, linguistics, folklore, art, etc. of ancient people. 

It is true that today, despite the growth of novels, mankind is no longer interested in listening 

to these legends and stories; but it has been realized that these legends and stories carry the 

deposits of beliefs and worldviews of intelligent people who, with the help of these elements, 

have metaphorically transmitted their experiences to future generations (their children and 

grandchildren). In fact, these legends and stories report the present through metaphor and 

code. Tales are part of the folklore and oral literature of every people. The main method of 

studying folk tales is the structuralism method. The subject of structuralism study is the study 

of the structure and system in which its components are related to each other and influence 

each other. Structural analysis in stories seeks to decompose stories into their constituent 

elements and extract a fixed and stable pattern in them. This pattern is, above all, a numerical 

pattern. A type of structural analysis of folklore describes the pattern and design hidden in a 

folkloric text, usually based on a binary opposition that has already been formed. This type of 

structural analysis is called “typical” or “vertical” structural analysis. The main representative 

of this method is “Claude Levi-Strauss”. Strauss divides the myth into mythological units. He 

says that the meaning of the myth is not in the mythological units, but in the way these 

elements are combined. In Strauss’ method, the elements are pulled out of their specific order 

and regrouped in one or more analytical “schemas” or “representatives”. In his opinion, the 

linear sequence of the story is only its obvious aspect and with vertical structural analysis, the 

hidden theme of the story can be revealed. (Leach, 1979: 8) 

Methodology 

This research was conducted using a descriptive-analytical-documentary method with the help 

of library study and data mining in information sources such as information databases.  

Discussion 

Meanings, themes and triple concepts in Kurdish legends 

Emphasis and completion of the argument: 

This theme in legends, as the completion of the argument and the prerequisite for performing 

an action, is one of the cases that expresses the emphasis on a matter in a triple form and, in a 

way, determines the evolution in a temporary period; for example, it is said: “The woman fell 

asleep three times and saw the same dream each time” (Rudenko, 2011: 155); “Call her three 

times until everyone comes to life and comes to life.” (Ibid.: 232) It is after these triplets that 

a matter reaches its end. 

Travel and set forth: 

This theme of the threefold in legends has its roots in the cultural system of the Kurds and 

Iranian tribes. The most important ritual in which the concept of transition is marked by the 

threefold is the three-day funeral ceremony, which is a symbol of the soul's passage to the 

afterlife. The ceremony of the third day of the deceased is also important among the Lor 

tribes, and among this tribe, people light a fire on the deceased's body for three consecutive 

nights. (Asdian, 2005: 121) 

War and battle: 

In legends, battle is associated with the triad. Examples of this theme are as follows: Three 

brothers go to war. (Cecil and Cecil, 1386: 13-14) Three people were fighting each other. 

(Ibid.: 48) The giant (during the battle) separates three hairs from his chest. (Ibid.: 50) 

Transformation and adventure: 
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This theme is rooted in ancient legends and myths, including Zoroastrian mythology. “In 

myth, due to the fracture of the myth, a character is transformed into several characters, and 

this fracture is often the transformation of one person into three; for example, Garshasb, the 

character of Garshasb is tripled and becomes Garshasb, Nariman, and Sam.” (Malmir, 2008: 

287) Three secret-telling pigeons that each time reveal a secret to the character of the story 

(Rudenko, 2011: 330-335) cause new adventures and developments in the legend. 

Seven meanings, themes, and concepts in Kurdish stories 

Uniformity and continuity: 

Seven means a sign of stillness and uniformity; for example, the devil says: My toothache has 

been aching for seven years. (Cecil and Cecil, 2007: 16) It has been seven years since I took a 

wife. (Ibid.: 183) It has been seven years since I have been looking for them. (Ibid.: 233) In 

another place it is said that they fed the fish for seven full days. (Ibid.: 77) Such repetitions 

are a symbol of uniformity and lack of change. 

Abundance and perfection: 

In legends, this theme is not unrelated to the items referred to; for example, when seven is a 

symbol of blessing and abundance, it comes with categories such as sheep, coins, etc.: A 

sheep gives birth to seven lambs. (Cecil and Cecil, 2007: 189) Seven bags of gold are 

mentioned with seven shares. (Ibid.: 412) Seven Khosravani's coffers (treasure) are among the 

roots of a tree. (Mansouri-Moghaddam, 2019: 130) Seven camels are loaded. (Cecil and Cecil, 

2007: 101) Or seven beautiful pomegranates are given to one of the main heroes (the king). 

(Rudenko, 2011: 178) 

Superior power: 

Seven giants (Cecil and Cecil, 2007: 407) are the symbol of complete and dominant power in 

the legend and it means that there is no power above this level of power. Another legend 

states: “I am a black demon and I had seven children.” (Lescot, 1991: 200) Or that the demon 

has seven sons who go hunting every day (ibid.: 196), which was the symbol of the demon’s 

invincibility and power. 

Fiesta: 

The theme of celebration and joy, represented by the number seven, shows a kind of value 

perspective around numbers. Joy and celebration are the achievement of stillness and peace, 

which is the distinguishing feature of the theme of evolution in the numbers seven and three. 

In the number three, often the two parallel sides (good and evil) experience a kind of conflict 

or wandering in three stages and after three stages they come out of wandering and suspense. 

This stage is not a desired stage; rather, it is more of a kind of achievement of stability. 

Stillness and wholeness: 

In an ancient legend, the number seven is specifically associated with habitation and stability. 

In this legend, there is talk of a building that is built at the head of a seven-way street, and all 

seven roads lead to it, and there is a guesthouse there (Lescot, 1991: 250). 

Conclusion 

Most Kurdish stories have a three-part structure in which a goal and ideal are formed, an 

obstacle is created for it, and in the third stage, this obstacle is overcome and the goal is 

achieved. 

Unlike the number three, the number seven symbolizes stillness, completion, fulfillment, and 

the achievement of a desired result. When the number seven represents values and beliefs, it 

symbolizes wholeness and perfection, abundance, richness, and blessing. Celebration rituals, 

including weddings, creation, and so on, are the most important categories associated with the 
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number seven. The concept of perfection or development is implicit in both the number three 

and the number seven; but development is the true symbol of the number seven.  
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   چکیده اطلاعات مقاله
 نوع مقاله:  

 مقاله پژوهشی
 

 12/11/1011 :افتیدر خیتار
 11/12/1010: بازنگری خیتار
 10/10/1010: رشیپذ خیتار
 11/11/1010: انتشار خیتار
 

  ها: واژهکلید
 ، هاها و قصهافسانه

 ، های کردانافسانه

 اعداد، 

 سه، 

 هفت.

 های کردی ها و مثل افسانهاسکار مان،  تحفۀ مظفریهای پژوهندگان برمبنای کتاب هدف:زمینه/ 

لیسکو  کردی های کهن داستانسیسیل،  های کردانافسانهرودنکو،  های کردیافسانهدرویشیان، 

پی بررسی و تحلیل اعداد سه و هفت در  مقدم در منصوری های کردی ها و متل افسانهروژه و 

دانیم بین اعداد و جهان پیوندی رمزی زیرا چنانکه می های کردی هستند؛ها و افسانهمحتوای قصه

باورانه نهفته است. از میان ی، کیفیتی زیستی و جهانمّگ برقرار است و ورای این اعداد کو تنگاتن

این اعداد، اعداد سه و هفت از پربسامدترین اعداد هستند که هر کدام بر مفهوم و باوری خاص 

 دلالت دارد. 

ای اسنادی برمبنای مطالعات کتابخانه -تحلیلی -توصیفی روش بهپژوهش این  / رویکرد:روش

 . استصورت پذیرفته 

ها و هم در  اعداد هم در مضامین قصه بیانگر آن است که مدهبه دست آ نتایج/ نتایج: ها یافته

معنای نمادین اعداد همزمان براساس  ،ها اهمیتی نمادین دارند؛ به عبارت دیگرساختار روایی آن

شود. بخشی از مضامین عدد سه و هفت در ساختار  ها کامل می مطالعۀ مضمون و نیز ساختار قصه

ها قرار دارد و بین این دو، یعنی محتوا و  ها و برخی دیگر در مفاهیم و مضامین افسانه افسانه

نشان داد که عدد هفت  نتایجها، نوعی تناسب وجود دارد؛  ها در افسانه گانه و هفتگانه ساختار سه

ه، میوه، ها و با مقولاتی مانند بهر که نماد تکامل و برکت و فراوانی است، معمولاً در پایان داستان

ها و در ارتباط با  که عدد سه در میانۀ روایت شود؛ درحالی عقل و خرد و گنج و ثروت ذکر می

 بین این دو مقوله تقابل برقرار است. مضامین سفر، نزاع، آزمون و ... مطرح شده است و

-111(، 01) 20، مطالعات ایرانی مجلۀ. یکُرد یها ها و قصهّ افسانهتقابل عدد سه و هفت در (. 1010) اناید، نژادان یرستم ؛رعباسیام، فر یزیعز: استناد

113. 

http//doi.org/ 10.22103/jis.2025.24613.2687 
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 مقدمه. 1

شناسی،  شناسی و مردمباب جامه کنندگی، دارای ظرفیت بالای پژوهشی دربر جنبۀ سرگرمها افزون قصهها و  افسانه

شناسی، دانش عامه )فولکلور(، هنر و ... مردمان دیرین است. درست است که بشر پژوهی، زبانشناسی، دین روان

ها ندارد؛ اما دریافته است که این قصه ها ووجود رشد رمان دیگر چندان رغبتی به شنیدن این افسانه امروز با

بینی مردمان هوشمندی است که به مدد این عناصر، تجربیات خود ها حامل رسوبات اعتقادی و جهانها و قصه افسانه

ها از  ها و قصهاین افسانه ،حقیقت اند. دررا به صورت استعاری به آیندگان )فرزندان و کودکان خود( انتقال داده

 کنند. اره و رمز، گزارش حال میطریق استع

، روش عامههای  ها بخشی از فولکلور و ادبیات شفاهی هر قوم هستند. روش عمدۀ مطالعۀ قصه قصه     

ساختارگرایی است. موضوع مطالعۀ ساختارگرایی بررسی ساختار و نظامی است که اجزای آن با یکدیگر در ارتباط 

ها و  ها به عناصر سازندۀ آن پی تجزیۀ قصه ها در حلیل ساختاری در قصهگذارند. ت بوده و بر یکدیگر تأثیر می

 هاست. این الگو بیش از هر چیز یک الگوی عددی است.ثابت و پایدار در آن یاستخراج الگو

 . بیان مسأله1-1

س تقابل نوعی از تجزیه و تحلیل ساختاری فولکلور، الگو و طرح نهفته در یک متن فولکلوریک را معمولاً براسا

یا « انموذجی»کند. این نوع تحلیل ساختاری را تحلیل ساختاری  ای که از قبل شکل گرفته است، توصیف می دوگانه

ای  است. اشتروس اسطوره را به واحدهای اسطوره« کلود لوی اشتروس»نامند. نمایندۀ اصلی این روش  می« عمودی»

ای، بلکه در شیوۀ ترکیب این عناصر است. در  دهای اسطورهگوید معنای اسطوره نه در واح کند. او می تقسیم می

« نمودگار»یا « شِما»شوند و از نو در یک یا چند  نی که دارند، بیرون کشیده میروش اشتروس عناصر از نظم معیّ

توالی خطی قصه، فقط جنبۀ آشکار آن است و با تحلیل ساختاری عمودی  ،شوند. به نظر وی بندی می تحلیلی گروه

 .(1: 1131)لیچ،  مایۀ ناپیدای قصه را آشکار کرد نتوان درو می

 ها پاسخ دهیم: کوشیم با تحلیل متونِ هدف به این پرسش در این پژوهش می     

 ی وجود دارد؟های عامیانۀ کُردهایی در بافت  قصهالف( چه نوع تضادها و تقابل

 های ملی دارند؟ها و تضادها ریشه در اساطیر و حماسهب( آیا این تقابل

 توان به دست داد؟ها را میبندی از این تقابلج( چند گونه دسته

اثر  تحفۀ مظفریعبارتند از:  ،ایم استفاده کرده های کردی در این مقاله هایی که دربارۀ افسانه ترین منابع و کتاب مهم    

(، 1101اثر مارگاریتا رودنکو ) های کردی افسانه(، 1133از درویشیان ) های کردی ها و مثل افسانه(، 2110اسکار مان )
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( و 1101مقدم ) نوشتۀ منصوری های کردی ها و متل افسانه(، 1131از روژه لیسکو ) های کهن کردی داستان

 .(1110نوشتۀ سسیل و سسیل ) های کُردان افسانه

 پیشینۀ پژوهش. 1-2

 توان به موارد زیر اشاره کرد: ترین کارهایی که دربارۀ اعداد در افسانه و اساطیر انجام شده است، می از مهم

های هفتگانهو  اهمیت عدد هفتبه « هفت و هفت پیکر نظامی ۀشمار»ای با عنوان ( در مقاله1123محمد معین ) -

 در منظومۀ یادشدۀ نظامی پرداخته است. مشهور

و اکبری گندمانی  بزرگ بیگدلیاثر  « سه روز و سه شب در شاهنامه»توان به مقالۀ  از دیگر آثار ارزشمند می -

( اشاره کرد. نقطۀ عطف این مقاله این است که از دیدگاه ساختارگرایی به موضوع پرداخته است و با روش 1110)

اساس قولات مشخصی قرار داده است. بره و در متحلیل ساختاری، موضوع عدد سه را در شاهنامه رمزگشایی کرد

روز در شاهنامه نماد کمال، تعارض و گاهی نماد درنگ است. در مجموع مشخصۀ اصلی همۀ  این پژوهش سه شبانه

 این نمادها، نوعی جدال و درگیری درونی یا بیرونی با نیروهای منفی و عبور از یک آستانه است.

نوشتۀ آرش « عدد، نماد، اسطوره»ای اعداد، کتابِ  دربارۀ جایگاه نمادین و اسطوره و بسیار مهم آثار مکتوب یکی از -

شده است؛ اما  بررسیل ای اعداد به طور جامع و مفصّ ( است. در این کتاب وجوه نمادین و اسطوره1111)نورآقایی 

 ها توجه نشده است. به طور خاص به معنای عدد سه و هفت در اسطوره

اعداد در  رییو تغ شیدایپ یچگونگ یبررس»با عنوان  ی( در جستار1101) یمیابراه مایو ش ینامور فرگ یتبمج -

 یاعداد در زبان فارس یدگرگون یاصل یرا مبنا یو واژوج ییآوا اریدو مع «یزبان شناس دگاهیاز د یزبان فارس

 دان‌دانسته

اند که  ( تقدس و اهمیت گروهی از اعداد را در اسطوره مرور و بررسی کرده1100کریمی بابا احمدی و دیگران ) -

 مروری بر شواهد مربوط به اعداد در این اساطیر است. 

 کردیدر شاهانه با رو ثیعدد سه و تثل لیو تحل یبررس»با عنوان  ای¬نامه¬انی( در پا1103رابر ) یموریت هیزک -

کرد.  میتقس یگوناگون یها به شکل توان ینشان داده است که کارکرد عدد سه را در شاهنامه م «یخیتار -یریاساط

ها که  در ساختار داستان ها ثیتثل ایها   گانه سه و سه دداشکال عبارتند از: ع نیپژوهش حاضر، ا یبند میبراساس تقس

 .دهد یو شر را نشان م ریاز تقابل خ ینمود

بر   علاوه« های مکتوب ایرانی افسانهدر  پنج تا یک اعداد کاربرد بررسی» الۀدر مق (1100زاده ) و قیومی نیا ذبیح -

های قالبی مشترک را که در اثر نفوذ اعداد در فرهنگ عامه  گزاره و ای و نمادین اعداد، ترکیبات کنایی تعریف اسطوره

ای  های بالا، مروری بر شواهد و اشارات اسطوره همانند پژوهشمطالعه کرده است. این پژوهش نیز  راه یافته است،

 دربارۀ اعداد است و در آن رمزگشایی اعداد مورد توجه نبوده است. 
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های نمادین در اسطورۀ ضحاک پرداخته است. این مقاله نیز کار  گانه ها و سه ( به موضوع تقابل1100مدبّری ) -

در بطن عدد سه؛ یعنی تضاد و جنگ را ارائه داده است. در این پژوهش  ارزشمندی است که یکی از مضامین بنیادی

ها  مایۀ عدد سه مورد توجه قرار گرفته است و نسبت به غالب پژوهش علاوه بر دیدگاه و روش توصیفی، تحلیل بن

 رود.  گامی فراتر در زمینۀ مطالعۀ موضوع پژوهش حاضر به شمار می

نقش اعداد سه، هفت و چهل در فرهنگ مردم ایران )با »ر جستاری با عنوان ( د1101پرور و دیگران ) آب آتش -

به اهمیت اعداد به ویژه عدد سه و هفت در فرهنگ قوم (« های گذر ایرانی در فرهنگ قوم بختیاری تکیه بر آیین

است که در اند. اهمیت این مقاله برای پژوهش حاضر از جهت تأکید بر اهمیت عدد سه و هفت  بختیاری پرداخته

ارتباط با موضوع گذار مطرح شده است؛ اما خلأ اصلی این مقاله این است که جایگاه اصلی اعداد و مضمون نمادین 

 ها تفکیک نشده است.  های گذار به صورت کلی و مبهم است و فلسفه و  کارکرد این اعداد در این آیین ها در آیین آن

اعداد را در میان اساطیر و  «های آذربایجان کارکرد اعداد در افسانه»( در مقالۀ 1011مقدم )محجوب و توکلی -

ها به دست داده  های ارزشمندی برای اهمیت اعداد در افسانه اند. این مقاله داده های آذربایجان بررسی کرده افسانه

 است.  

اد کمتر مورد توجه بوده و شود که معنا و مضمون حقیقی اعد با توجه به پیشینۀ پژوهش، این موضوع آشکار می     

ناختی، وجه تمایز  شاند. از نظر روش و به صورت توصیفی ارائه شده  شناسی علمی بوده ها فاقد روش بیشتر پژوهش

 پژوهش حاضر این است که با نگاهی ساختارگرایانه درپی رمزگشایی مقولات حاکم بر اعداد است. 

 شناسی پژوهش روش. 1-3

وجو در منابع اطلاعاتی همچون ای و جستاسنادی با کمک منابع کتابخانه -تحلیلی -توصیفیاین پژوهش به روش 

های اطلاعاتی علمی در بستر اینترنت به انجام رسیده است. ابتدا منابع هدف که شامل شش داستان و قصۀ  پایگاه

های پژوهش گزارش شده عامیانۀ کُردی است، گزینش شده و سپس با گزارش چارچوب نظری، اهداف و یافته

 است. 

 . چارچوب نظری1-4

 «هرکول»و  «ملقرت» ،«بَعل»باب اعداد سه و هفت و پیشینۀ نظری آن باید گفت که در اساطیر فینیقی سه خدای  در

های ویژۀ نذورات سه  ها برروی ستونهای فینیقیان سه روز بود. آن ها و سوگواریدر رأس خدایان بودند. جشن

النهرین بود.  بینی اقوام بین ی از جهانگانه جزی بندی سه این تقسیم (113: 1111ورآقایی، کردند. )ن میانگشت نقش 

شد که زمین در وسط آن قرار  ها به سه ناحیۀ طبقاتیِ آسمان، زمین و جهان زیرین تقسیم میجهان توسط بابلی»

افق شرقی  ،شد و به همین ترتیب ت تقسیم میداشت. آسمان به سه ناحیۀ افقی که هر یک بر فراز دیگری قرار داش

 .(210)همان:  «شدتقسیم می« انکی»یا  « ائا» ،«انلیل» ،«ان»، «اَنو»های  به سه ستون عمودی؛ یعنی راه
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 کنیم: بندی بهتر مطالب ما این بخش را به دو زیرعنوان تقسیم می برای دسته

 ها عدد سه در کارکرد آن در اساطیر و افسانه. 1-4-1

تدری مطدرح شدده اسدت. آفدرینش زردشدتی طدی دوازده هدزار          عددد سده بده صدورت گسدترده      یدر اساطیر زردشت

شدود. سده هدزار سدال نخسدت خلقدت جهدان میندوی          سال است کده بده چهدار دورۀ سده هدزار سداله تقسدیم مدی        

وم هجدوم اهدریمن و آمیختگدی خیدر و شدر اسدت       دوم آفدرینش مدادی اسدت. سده هدزارۀ سد       است. سه هزار سال

خدورد. زردشدت از سده عنصدر آفریدده       و سه هزارۀ چهارم نبرد بدین خیدر و شدر اسدت کده اهدریمن شکسدت مدی        

یددب شددده انسددان نیددز از سدده مایدده ترک .(32: 1130)آموزگددار،  «فددر،ه، فروهددر، جددوهر یددا گددوهر تددن» شددده اسددت:

دیدو. مطدابق بدا دیدن      و ندیم مدردم   مردم نیدز سده نوعندد: مدردم، ندیم      .(33: 1113)بهار،  «تنی، جانی و روانی»است: 

شدود. آسدمان خدود بده سده طبقدۀ سدتاره پایده، مداه          زردشت جهان به سه بخش زمین، فضدا و آسدمان تقسدیم مدی    

گسدتراند. بده عقیددۀ زردشدتیان جهدان       شدود و جمشدید زمدین را در سده نوبدت مدی       پایه و خورشید پایه تقسیم می

دا جددانوران را در سدده گددروه آفریددده اسددت:  از سدده عنصددر آب و آتددش و خدداک تشددکیل شددده اسددت. اهددورامز  

 .(31: 1113دادگی، )فرنبغ نات اهلی، حیوانات وحشی، پرندگانحیوا

هدای زردشددت عبارتندد از: پندددار نیدک، گفتددار نیدک و کددردار نیدک. ایددن همددان       سده اصددل محدوری در آمددوزه      

و خددای کدل اسدت و سدپندمینو و     تثلیث گاهدانی اسدت کده در رأس آن اهدورامزدا قدرار دارد کده پشدتیبان اشَده         »

مثابده   زردشدتیان کمربندد خدود )کُسدتی یدا کُشدتی( را بده        .(00: 1113)بهدار،   «اهریمن آفریدده و فرزندد او هسدتند   

بندندد. سده آتدش مقددس در     ای از سه اصل پندار نیدک، گفتدار نیدک و کدردار نیدک بده دور کمدر خدود مدی          نشانه

یددده شدددند کدده عبارتنددد از: آتددش فددر،ه بدده پاسددبانی جهددان آفروسددیلۀ اهددورامزدا همچددون سدده  دیددن زردشددت بدده

سدده نوبددت   زردشددت در .(01: 1113دادگددی، )فرنبددغ تددش آذرگشنسددب و آتددش آذر بددرزین مهددر  فرنبددغ، آآذر

دسددتی خددود را بددر ارد. اگددر مزداپرسددتی بخواهددد پزشددکی کنددد، بایددد سدده بددار چیددره گددز اهددورامزدا را نمدداز مددی

سدده بددار دیوپرسددتان را بددا کددارد درمددان کنددد و بیمددار تندرسددتی خددویش را   »پزشددک دیوپرسددتان بیازمایددد، اگددر 

 .(310: 1130)دوستخواه،  «آن پس همواره پزشکی شایسته است بازیابد، از

ول نگهبدانی آفریددگان شدد. او هدر شدب مدردم را سده بدار         ایزدی اسدت کده در هنگدام آفدرینش مسدئ     سروش »    

ایدد تدا آفریددگان را    پیمروزی سده بدار جهدان را مدی    کندد و هدر شدبانه    مدی در تمام شب بر ضدد دیدوان راهنمدایی    

 .(31: 1113)بهار،  «نگهبانی کند

هدا   کنندد کده از آن   مدی حراسدت  سده نطفده   فرََوشَدی از ایدن    00000گدذارد کده    در جهدان مدی  سه نطفده  زردشت    

ه بده رسدتاخیز جنگدی بدزرگ     شدود. سده مداه ماندد     کند. در این زمدان رسدتاخیز بده پدا مدی      سه سوشیانس ظهور می

کدش، سدی روز بده شدب بده      سدی روز و شدب بده بداران خرفسدتره     »کشدد.  روز طدول مدی  شبانه 00گیرد که  در می

 .(201)همان:  «وز و شب به باد که آب را برانیدگدازش ابر که بدو گیاه روئید. سی ر

کننددده دارد.  ن تعیددینمربددوط بدده آیددین زردشددت نیددز عدددد سدده نقددش یددک قددانو    دسددتورهای در احکددام و     

بدا سده بدار شسدتن     »گویدد:   ای مدرده باشدند، مدی    ای که در آن پددر و مدادر خدانواده    اهورامزدا برای پاک کردن خانه
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( خانده را پداک کنیدد.    303: 1133)دوسدتخواه،  ...« هدا و بدا سده بدار خوانددن گاهدان        تن، با سه بدار شسدتن جامده   

 هدا را بشدویند   پاهدا و سده بدار دسدت     هدا سده بدار   د و بدر سدر آن  برای پاکی تدن بایدد سده گدودال در زمدین بکنند      

بشدویند.   آبمدال کنندد و سده بدار بدا      ( و جامۀ ناپاک را باید سه بار بدا گمیدز بشدویند، سده بدار خداک      303)همان: 

 روز تن خویش را بشویند.)همانجا( و مزداییان برای پاک شدن از گناهان باید سه شبانه

ندد بده فاصدلۀ یدک گدام بده انددازۀ سده         نبرای از بین بردن ناپاکی تدنِ آلدوده، شدش گدودال بایدد بک      انمزداپرست    

ای بایدد   گانده  هدای سده   هدای پیشدین، چندین گدام    د به فاصدلۀ سده گدام از گدودال    ا، آنگاه سه گودال دیگر باید بکننپ

سده گدام، آن هدم بده انددازۀ نده پ دا        هدا بده فاصدلۀ     به اندازۀ نُه پا باشد. آنگاه بدا کداردی فلدزی شدیاری دور گدودال     

بکشند، باید دوازده شدیار بکشدند، سده شدیار گرداگدرد نخسدتین سده گدودال، سده شدیار گرداگدرد نخسدتین شدش              

نیدایش هدر کددام را سده بدار      گودال و سه شیار گرداگرد همۀ نُه گدودال بکشدند. هنگدام کشدیدن شدیارها از چهدار       

 .(331: 1133)دوستخواه،  بخوانند

 هادد هفت و کارکرد آن در اساطیر و افسانهع. 1-4-2

هفت مرحلۀ آفرینش مطابق با هفت امشاسپند )هفتمین خود هرمزد است( است و درباب عدد هفت هم باید گفت 

 شود ور فلز، امرداد گیاه مشخص میبا هر امشاسپند کارکردها و عناصر مادی، مانند هرمزد زمان و دین، شهری

های مهم با هفت عنصر یا جزء بدن انسان برابر دانسته شده است که  گانه این هفت .(31-03: 1113دادگی،  )فرنبغ

گانه شامل ماه،  ها با آسمان و سیارات هفت عبارتند از مغز، خون، رگ، پی، استخوان، گوشت و موی که هر یک از آن

گانه در خلقت  ساختار هفت .(00 -03 :1100)انکلساریا،  د، هرمزد و کیوان مقایسه شده استمهر، بهرام، تیر، ناهی

های ایرانی علاوه بر هفت اقلیم، گفته شده است که در بدو  های مختلف بیان شده است؛ مثلاً در اسطوره به شیوه

 .(00: 1113دادگی، )فرنبغ «ن کیومرث هفت گونه فلز پدید آمداز ت»خلقت 

 زیادی بخش که دهندمی نشان( عامیانه هایقصه) پریان هایقصه ایاسطوره براساس بنیاد پراپ و اشتروس لوی    

ن دو، جنس و ای ها ریشه در اساطیر دارند و ها و افسانهقصه. دهدمی ها تشکیلهمین قصه را جوامع فولکلور از

ای که در  ترین مضامین اسطورهاز مهم .Lang, 2011: 4-7) ؛00 همان: ؛01: 1110پراپ،) محتوای مشترکی دارند

ترین اعداد رمزی، استعاری و نمادین هستند و ها تداوم پیدا کرده است، عدد است. اعداد سه و هفت از مهم قصه

 هاست. نخستین نمود اعداد سه و هفت در اسطوره

ها خدای ماه ترین آنگانه تمرکز یافته است. مهمآیین پرستش حول خدایانِ نجومیِ سه»النهرین در مناطق بین    

 «سین»نگهبان محلی هر یک از شهرها بود و از این حیث تحت عناوین متعددی شامل عنوان بابلی خدا  معمولاً

خدای  النهرینی و سیارۀ ونوس بود. سومین مرتبه متعلق به)اینانا( بین« ایشتر»وابسته به الهه  «اَثَتر»شد، خدا  نامیده می

  .(00: 1113)بلک و گرین،  «بود« شمس»خورشید یا همان 
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وسددیلۀ سدده داوری اعمددال بدده»روان مردگددان سدده روز پددس از مددرگ در مددورد اعمالشددان داوری مددی شددود.       

   .(00: 1101)هینلز،  «گیرد مهر، سروش و رَشن صورت می های امشاسپند یا ایزد به نام

رک را در میان گانۀ مشتاین ساختار سه« ژرژ دومزیل»های اصلی اقوام هند و اروپایی است. عدد سه از مشخصه  

بندی خدایان و همچنین اعمال و امور  اقوام و فرهنگ هند و اروپایی مطرح کرده است. این سه کنش در قالب طبقه

از جمله قوالب معمولی و متداولی است که چارچوب نظام فکری »متفاوت نمود یافته است. این سه کنش 

رود. از قبیل دعا، سرنوشت یا چگونگی  شمار می ای به سرایندگان سرودهای ستایشی و نیایشی در هر مقوله

ن و حتی های خدایا ترین گروه بندی اساسی اثربخشی ادعیه، ظهور بعضی از خدایان چون آگنی )آتش( و خاصه طبقه

 .(1: 1130)دومزیل،  «ترین خدایان شخصی اساسی

خاص قلمرو تاریکی است،  گانه  که سه حالی گانه است. در ترین الگوی تکثیر جهان، بعد از الگوی سه هفت کامل    

النهرین در ارتباط با  ها در بین گانه های بهشت است. هفت هفت مختص قلمرو روشنایی و تکامل جهان و منظومه

بابلی و  -کم در هنر نو دست» .(203-201: 1113)گرین و بلک،  شوند ظاهر می« صفحۀ خورشیدی»نند نمادهایی ما

در اساطیر عبری جهان مادی )روشنایی( از هفت  .(200)همان:  «ه استهفت نقطه بود« اهفت خد»آشوری، نماد  -نو

خدا در روز هفتمین از تمامی »شود و  و در هفت مرحله آفریده می (Schwartz, 2004: 46شود. ) عنصر ساخته می

 .(1-1: 2سفر پیدایش، ) «را متبرک ساخته آن را تقدیس کردآرام گرفت. پس خدا روز هفتمین  ،عملی که کرده بود

تایی که از هفت سیارۀ خورشید، ماه، زهره، عطارد، مشتری، زحل و مریخ استوار بود، با  در بابل باستان نظام هفت»

 «رفت ها و دیگر چیزها به کار می ها، فلزات و کانی هفت خدای بابلی، هفت رنگ، هفت روز هفته، هفت طبقۀ برج

 .(231 -201، 201 -210: 1111؛ بلک و گرین، 111: 1101)دیز، 

در ایران » .(1130:111عربی،  )ابن «، هفت طبقه است)هستی( در آسمان و آنچه در اطراف اوست درخت زندگی»    

 .(03: 1131)کربن،  «ها قرار دارد در مرکز آن« نیرته خوه»شد که  باستان جهان به هفت اقلیم )هفت کشور( تقسیم می

 .(011: 1133سن،  ؛ کریستن31 -00)همان:  شود ت که بر آن مسلط میی مانند جمشید اسآنجا قلمرو ایزدان روشنای

: 1101)هینلز، « شود آید، زمین به هفت بخش تقسیم می زمانی که نخستین قطرات باران فرود می»در روایات دیگر 

11). 

ها تمام شدند و در روز ها و زمین و تمامی آن ن آسما»عدد هفت عدد مهم خلقت است. در روایت باغ عدن     

)سفر  «ز تمامی کاری که کرد، آرام گرفتهفتمین خدا عملی کرد که به اتمام رسانیده بود، بلکه در روز هفتمین ا

الواح آفرینش »که ایگونهساطیر آفرینش است، بهها در ا گانه گانه ادامۀ سنت هفت این هفت .(1-1: 2پیدایش، 

در منظومۀ  .(31 -00: 1100)هوک،  «شود وز ششم آفرینش بابلی خلق می)مراحل آفرینش( هفت است و انسان در ر

 .(101: 1131)ساندرز. ن. ک،  دن احشاء تیامت آفریده شده بودندآفرینش بابلی به طور نمادین هفت باد برای دری
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)هوک،  «انجامد روز و هفت شب به طول می سیل و سکونت دادن انسان در دیلمون، سیلاب هفت در اسطورۀ»

و هفت  در حماسۀ گیلگمش هم که بخشی از آن تکرار همان مضامین باغ عدن است، انکیدو شش شب .(11: 1100

 .(12: 1110)گیلگمش،  و فحل و مست او را به متصرف بود بردسر به« دختر شادی»روز با 

 های پژوهش یافته. 1-5

هدا اهمیتدی نمدادین    ها و هم در سداختار روایدی آن   بیانگر آن است که اعداد هم در مضامین قصه به دست آمده نتایج

شدود.   هدا کامدل مدی    معنای نمادین اعداد همزمان براساس مطالعۀ مضمون و نیز ساختار قصده  ،دارند؛ به عبارت دیگر

ها قرار دارد و بدین   ها و برخی دیگر در مفاهیم و مضامین افسانه ختار افسانهبخشی از مضامین عدد سه و هفت در سا

نشدان داد کده عددد     نتدایج ها، نوعی تناسب وجود دارد؛  ها در افسانه گانه و هفتگانه این دو، یعنی محتوا و ساختار سه

تی مانند بهره، میوه، عقل و خرد و ها و با مقولا هفت که نماد تکامل و برکت و فراوانی است، معمولاً در پایان داستان

ها و در ارتبداط بدا مضدامین سدفر، ندزاع، آزمدون و ...        که عدد سه در میانۀ روایت شود؛ درحالی گنج و ثروت ذکر می

 بین این دو مقوله تقابل برقرار است. مطرح شده است و

 بحث و بررسی-2

 های کرُدیگانه در افسانه . معانی، مضامین و مفاهیم سه2-1

 . تأکید و اتمام حجت2-1-1

پی دارد، افسانۀ سه آزمون و شرطی است که برای انجام امری  هایی که تأکید و اتمام حجت را در گانه ترین سه از مهم

)سسیل و سسیل،  ی سه مرحله و یا سه شرط اصلی استهای کردی دارا ها در افسانه شود. معمولاً آزمون مطرح می

ترین نمود آن است. گانه است که سه طلاقه در اسلام مهم اساس سهسوگند خوردن و عهد بستن نیز بر .(33: 1110

های کهن  افسانه»کند. در کتاب  گانه تبیعت می های کهن کردی نیز سوگند و عهد و پیمان از الگوی سه در افسانه

أل برای رسیدن به یقین دربارۀ امری، نوع تف .(130: 1101)رودنکو،  «بهلول سه بار گفت راضیم»ه است: آمد« کردی

مایۀ تفأل با پرندگان که در آن پرنده بار سوم در جای  دیگری از شرط بستن )با خود( برای آغاز کاری است. بن

های کردی است. سه بار خواب  از مضامین رایج افسانه ،(211-211: 1110سسیل و سسیل، نشیند ) مشخصی می

شرط انجام عملی  عنوان اتمام حجت و پیش ها به ین کارکردی دارد. این مضمون در افسانه( نیز چن111همان: دیدن )

کند و به نوعی تکامل در یک برهۀ موقت را گانه را بیان می از مواردی است که تأکید در امری به صورت سه

: 1101)رودنکو، « ا دیدزن سه بار به خواب رفت و هر سه بار همان خواب ر»کند؛ مثلاً گفته شده است:  مشخص می

هاست که  گانهبعد از این سه .(212)همان: «ه سراپا زنده شوند و جان بگیرندسه بار صدایش بزن تا اینکه هم»؛ (133

 رسد.امری به غایت خود می

 . سفر و عزیمت2-1-2
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ها پس از سه روز و سه شب به آن .(131: 1131)لیسکو،  پردازند وجوی خواهر خویش میسه برادر به جست 

فردی  .(131)همان:  کنند و روز چهارم آنجا را ترک میپردازند  و در آنجا سه روز به استراحت میرسند  قصری می

 .(131)همان:  کنندمیسه دوست آهنگ سفر  .(01: 1110سسیل و سسیل، ) کندپس از سه سال عزم دیار خود می

و پس از طی سی  گمش و دوستش سه روز در راه بودند گیل فراوانند؛ مثلاً ای گانه چنین سهای  شواهد اسطوره

کشد و او از سه خدای  به جهان زیرین سه روز طول می« اینانا»سفر  .(103: 1111)ساندارز،  فرسنگ توقف کردند

 .(21: 1100)هوک،  خواهد او را یاری کنند زیرین می جهان

شود که همزمان به معنای نوعی  ی است که بین مراحل داستان ایجاد میا سفر و عزیمت همان گذر و فاصله      

ونه گ عدد سه در این موارد به معنای تأخیر و خلأ است. این ،رو این وقفه و تعلیق در حوادث داستان است؛ از

از سه  و پس سه روز مهلتم ده»ای کهن آمده است:  گانه در افسانه کم نیست؛ مثلاً در افسانه کاربردهای نمادین سه

سال گذشت و او عزم آن دیار  سه»در جایی دیگر گفته شده است:  .(113: 1101)رودنکو،  «روز بیا و سه چیز را ببر

ترین  ها ریشه در نظام فرهنگی کردها و اقوام ایرانی دارد. مهم گانه در افسانه مضمون بالا از سه .(111)همان:  «کرد

گانه مشخص شده است، مراسم ختم سه روزه است که رمزی از گذر روح به  سهآیینی که مفهوم گذار در آن با 

ی در بین اقوام لرُ نیز اهمیت دارد و در بین این قوم مردم تا سه مراسم سومین روز متوف، جهان پس از مرگ است.

 .(121: 1110)اسدیان،  کنند ی آتش روشن میشب متوالی بر سر خاک متوف،

 . جنگ و نبرد2-1-3

 روند ار است: سه برادر به جنگ میاین قر هایی از این مضمون از گانه ارتباط دارد. مثال ها نبرد با سه فسانهدر ا

غول )در حین جنگ( سه مو از سینۀ  .(01)همان:  کردند . سه کس با هم جنگ می(10-11: 1110)سسیل و سسیل، 

سه سنگ به  .(10)همان:  دارد سنگ آسیاب برمی ی مبارزه سهدر جایی دیگر دیو برا .(31)همان:  دکن خود جدا می

گمش نیز، در نبرد با گاو آسمانی،  در حماسۀ گیل .(101)همان:  شود ی و نزاع در جایی انداخته مینشانه و رمز جدای

 است که جنگ بین تیشتر )تیر( با آمده اوستادر  .(101: 1111)ساندارز،  شودد، نبرد آغاز میغرُ،بار سوم که گاو می

 .(111: 1102بهار، دیو خشکی سه شبانه روز به طول انجامید )

 . تحول و ماجراجویی2-1-4

. دیو سه اسب و (113: 1110)سسیل و سسیل،  گذارند و ماجراهایی را پشت سر میکنند  سه دوست عزم سفر می

( که ماجرا 200-200دهد؛ مانند سه اندرز )همان:  این عدد آغاز ماجرا را شکل می .(21)همان:  سه دختر دارد

)همان:  کند س از آن ماجرا ادامه پیدا میکند و پرود. شخصیت داستان سه روز خود را ناپدید می براساس آن پیش می

در جایی دیگر عدد سه کلید تحول ماجراست؛ مثلاً در افسانۀ مواجه شدن سفرکننده با سه دزد و راهزن  .(130

ها و اساطیر کهن از جمله اساطیر  گانه عددی زایاست. این مضمون در افسانه در این مضمون سه .(201)همان:
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شود که این  شخصیت تبدیل می در اسطوره بر اثر شکستگی اسطوره، یک شخصیت به چند»زردشتی ریشه دارد. 

گانه شده و به  شکستگی غالباً تبدیل یک شخص به سه شخص است؛ مثل گرشاسب، شخصیت گرشاسب سه

سه کبوتر رازگو که هربار رازی را برای  .(213: 1113)مالمیر،  «رشاسب، نریمان و سام درآمده استصورت گ

 شوند.  می  موجب ماجراها و تحولات جدیدی در افسانه ،(113-111: 1101کنند )رودنکو،  شخصیت داستان فاش می

کُردان نیز همیشه سومین عنصر و یا فرد )پسر یا های افسانهگانه رمز تحول و ماجراهای بعدی است، در  چون سه     

 تری دارد. ها را دارد( نقش فعالدختر پادشاه و یا آخرین فردی که به طور نمادین و بالقوه خواص دیگر شخصیت

دختر سوم  هایی از خاص بودگی عنصر و عامل سوم به این صورت است: پادشاه با هر سه دختر ازدواج کرد و مثال

جادۀ » .(211)همان:  شبِ سوم زال جانور را به زمین زدصبحِ  .(220-221: 1101)رودنکو،  برای او دو فرزند آورد

بروی ممکن است بازگردی یا بازنگردی. اما اگر از جادۀ  توانی بازگردی(، اگر از جادۀ دوم رود )می سوم به شام می

 .(231)همان:  «، هرگز باز نخواهی گشتسوم بروی

 ها . عدد سه در ساختار قصه2-1-5

ها را اصطلاحاً آن بسط و تطوری دانست که از شرارت یا  توان قصه شناسی می از لحاظ ریخت»گوید:  پراپ می

های دیگری که به عنوان  گذشت از خویشکاری میانجی به ازدواج و یا خویشکاریشود و با  کمبود و نیاز شروع می

« اکسل اولریک»نخستین بار  .(111: 1110)پراپ،  «انجامد تمۀ قصه به کار گرفته شده است، می سرانجام یا خا

های  ار افسانهساخت .(11)همان:  ی کشف کردهای حماسی شفاه فولکلورشناس دانمارکی قانون عدد سه را در داستان

در گاهی  .(213-210: 1113)مالمیر،  درسن واسطۀ دایه به یکدیگر می گانه است؛ مثلاً عاشق و معشوق به ایرانی سه

ترین شاهزاده یا  توان به گونۀ کوچک تر می های ایرانی چند گونه قهرمان اصلی وجود دارد که از همه مهم افسانه

تر نقشی منفی دارند و پسر سوم، پس از عبور  ها دو برادر بزرگ در این افسانه سومین پسر پادشاه اشاره کرد. معمولاً

 .(02 :1131لف،زمار)رسد  شاهزاده خانم محبوب خود میوصال ها، به مقصد و از مشکلات و پیروزی بر آن

اندازد. عقاب  دام میگر پسر کچل را به  های کُردی معمولاً مشکل یا مانعی وجود دارد؛ مثلاً تاجر حیله در افسانه    

( یا آنکه 01-01: 1133کند )درویشیان،  گیرد و او را نابود می دهد و پسر کچل از تاجر انتقام می او را نجات می

گری خرس را نابود کرد. روباه با حیله دهد: خرس به کشاورز ستم می خرس کشاورز را مورد آزار و اذیت قرار می

ها به صورت تضاد و تقابل بین دو عنصر و یا دو شخصیت در  دها و کشمکشاین برخور .(30-33)همان:  کند می

بندی  حیوان ... طبقه –منفی، انسان  –مثبت   بد، –ها به صورت خوب  دهد. این عناصر و شخصیت قصه روی می

صیت شود. عامل منفی یا به خصومت با شخ های مختلف در قصه ظاهر می شوند. دو عامل مثبت و منفی به شیوه می

گونه اعمال شریرانه این ،پردازد؛ مثلاً درصدد نابودی او است یا قصد آسیب رساندن به او را دارد. به هر حال قصه می
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های  کند: گرگ، مرغ خودانگیخته و برخاسته از ادعا یا خواست موجود شریر است که او را به چنین اعمالی وادار می

 .(10-13)همان:  رسد هد و گرگ به سزای عمل خود مید دزدید. روباه او را فریب می آبادی را می

با   ای خاص، صورت دیگر آن است که شخصیت اصلی یا قهرمان قصه در جهت رسیدن به یک هدف و نقطه    

کند. این مانع معمولاً به شکل آزمونی است که از جانب کسی مانند دختر پادشاه یا پادشاه تعیین  مانع برخورد می

شود.  ها مربوط میو خصومت در اینجا نه به شخصیت داستان، بلکه در سختی موانع و گذر از آن شود. شرارت می

بینیم؛ مثلاً دختر پادشاه  در چنین مواردی حضور عوامل چندگانه را با کارکرد مشابه در دو طرف مخالف یکدیگر می

داشتن موانع دارد: پسر چوپان به همچون عامل فرعی در کنار قهرمان قصه سعی در انجام آزمون و از میان بر

کند. در کنار چشمه دختر  کند. مادر پسر او را ناپدید می رود. پادشاه شرایطی تعیین می خواستگاری دختر پادشاه می

 .(200-230: 1131)لیسکو،  کند دیگ آب پسر چوپان را پیدا میوسیلۀ یک  پادشاه به

هایی  دهند که چنین موقعیت های عامیانه تضاد اولیه در قصه را شکل می دو عامل و پایۀ اصلی قصه ،بدین ترتیب 

ها را از تواند به کمک عامل سوم بر موانع غلبه کند و آن هاست. قهرمان قصه می ساز حضور عامل سوم در قصه زمینه

. البته این ح کم مطلق نیست؛ مثلاً در شخصیت اصلی قصه است و راهنمایکننده  میان بردارد. عامل سوم یاری

وی یا به صورت ناگهانی و یا به درخواست روباه نقش یاریگر یا حامی قهرمان را ندارد. حضور  ،داستان بالا

شخصیت قصه، دهندۀ  سوم گاهی یاریشخصیت اصلی است. این حضور در قصه گذرا، ولی تأثیرگذار است. عامل 

واسطۀ  جی و داور را ندارد. این خصوصیت با از بین رفتن عامل شریر بهحامی و محافظ اوست و نقش میان

د، از بین بردن نقش عامل سوم که در یک رابطۀ تقابلی وارد می شو ،رسد. در مجموع رسان به اوج خود می یاری

 ل شدن برای دفع شرارت و غلبه بر آن است.تقابل از طریق حای

 های کردی در قصه. معانی، مضامین و مفاهیم هفتگانه 2-2

 . یکنواختی و پیوستگی  2-2-1

)سسیل و  کند : هفت سال است دندانم درد میگوید هفت به معنی علامت سکون و یکنواختی است؛ مثلاً دیو می

همان: ) درمهفت سال است که دنبالشان دربه .(111)همان:  امهفت سال است که زن گرفته .(10: 1110سسیل، 

گونه تکرارها، نمادی این .(33 همان:) فت روز کامل به ماهی خوراک دادندشود که ه در جای دیگر گفته می .(211

های زمانی که در آن تکرار واقع شده است، برای روال زندگی روزانه کاربرد  از یکنواختی و عدم تغییر است. دوره

« پرداخت بید و هفت روز به گشت و گذار میخوا دیو هفت روز می»ای آمده است که  دارد؛ مثلاً در افسانه

 .(030: 1101مقدم  )منصوری

 . فراوانی و کمال2-2-2
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ارتباط نیست؛ مثلاً زمانی که هفت نمادی از برکت و  شود، بی ها اشاره میها این مضمون با اقلامی که به آن در افسانه

 .(110: 1110زاید )سسیل و سسیل،  ند هفت بره میآید: گوسف با مقولاتی مانند گوسفند، سکه و ... می ،فراوانی است

 های درخت است ریشه در بین خسروانی )گنج( کوپۀ هفت .(012 همان:) شود کیسۀ زر با هفت بهره ذکر می هفت

یا هفت انار زیبا به یکی از ( 111: 1110سسیل و سسیل، کنند ) هفت شتر بار می .(111: 1101مقدم،  )منصوری

 .(131: 1101)رودنکو،  شودقهرمانان )پادشاه( داده میترین  اصلی

سسیل و « )هفت خردمند»کمال و دانایی مضمون دیگری است که با عدد هفت نشان داده شده است: افسانۀ     

هر ( رمز واقعی از غنا و دانشی است که در برابر هر پرسشی پاسخگوست و همواره در مقابل 201: 1110سسیل، 

ای طولانی و های کردی، هفت سال یا هفت دورۀ زمانی، رمز دورهدر افسانه ،دارند. به همین ترتیبپرسش، پاسخی 

 .(220: 1101)رودنکو،  «کند ، باز او ما را پیدا میاگر هفت سال از پیرزن دور شویم»کامل است: 

ای مانند هفت روز و هفت شب و... است:  مرحله عنوان رمز کمال گاهی به صورت یک فرایند هفت عدد هفت به 

( یا اینکه گفته 01: 1110سسیل و سسیل، ) هایش خورده شدند است تا تمام نانشخصیت داستان هفت روز در راه 

در  .(201)همان:  «پرسند که از کجا آمده است ن نمیتا هفت روز از مهمارسم تازیان این است که »شده است که 

سال  باج و خراج هفت»ترین کارکردهای عدد هفت مفهوم کثرت و فراوانی است: از مهم»یجان نیز های آذربا افسانه

عبّاس به پهلوان   که در آن شاه را از حاکم تبریز بگیر و پهلوان او، مسیح را هم دست و پا بسته همراه خود بیاور

 «خسارت مالی آن را یکجا از او بگیردتبریز او را گوشمال دهد و  دهد به جبران سرکشی حاکم دربار دستور می

 .(00: 1011مقدم،  )محجوب و توکلی

 . قدرت غالب2-2-3

( رمز قدرتی کامل و غالب در افسانه است و به معنای آن است که بالاتر از 013: 1110هفت غول )سسیل و سسیل، 

یاه هستم و صاحب هفت فرزند سمن دیوی »این مرتبه از قدرت، قدرتی وجود ندارد. در افسانۀ دیگری آمده است: 

( 100روند )همان:  ( یا آنکه دیو دارای هفت پسر است که هر روز پسرانش به شکار می211: 1131)لیسکو،  «بودم

مقدم،  )منصوری ت. در جای دیگر، دیو هفت سر داردناپذیری و قدرت دیو بوده اس که این موضوع رمز شکست

و کنار هفت ( و دی200: 1101)رودنکو،  هفت سنگ آسیاب ذکر شده استمانند های دیو به  دندان .(113: 1101

زنند )رودنکو،  ، هفت دزد به خانۀ پادشاه می در افسانۀ دیگری .(31: 1101مقدم،  )منصوری شعلۀ آتش خوابیده است

  ( که به معنای دزدی تمام عیار و نابودی مال و ثروت است.0: 1101

شود و در داشتن دانش و دانایی به کمال تن می ی که آب هفت چشمه را بخورد، روئینکُردها اعتقاد دارند مرد      

های عامیانه مار  رمز قدرت پهلوانی و پیروزی است. در افسانه« خانهفت»فردوسی گذر از  شاهنامۀرسد. در  می

)بندهش،  است سر از بدترین ماران ذکر شدهمار هفت« بندهشن»سر رمز قدرت و نیروی سرکش است. در  هفت
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در  بخشی هفتگانه است. نیز براساس قدرت« شاماران»بار به یاری طلبیدن گویا تناسبی بین هفت .(01: 1113

مارها( را بر زبان )یا شاه« یا شاه مارو»بار جملۀ  عقیده دارند برای کشتن مار باید هفت»لرستان بسیاری از مردم 

)عسکری عالم: «. رسانداین جمله را بر زبان بیاورد، مار آسیبی به او نمی آورد. هرگاه ماری به انسان حمله کند و او

1113).  

 . جشن2-2-4

آمیز یک فرایند است. زمان در جشن نیز نمادی از سکون و ون و رسیدن به نقطۀ پایان و موفقیتسکجشن نماد 

 روز استروزه است. تقریباً هر جشنی هفت ترین نمادهای جشن در افسانه، زمان هفتمهمزمانی است. از  بی

میرد، همان بهتر که باکی نیست اگر سرانجام می»ای کهن در کردستان  اساس افسانه. بر(12: 1110، )سسیل و سسیل

بعد از هفت سال زحمت از او خلاصی یابم. ظرف شیر را آورد و در جلو میر گذاشت. میر آن را خورد و گفت 

و هرگز طعامی به این گوارایی نخورده بودم. بعد از یک هفته برایموک مشاهده کرد تمام  هفت سال است که بیمارم

گوشت بدن میر شروع به جدا شدن از بدن او کرد. چهل روز از او پرستاری کردند و میر بعد از چهل روز سلامتی 

 .(200 - 111: 2110)مان،  «هفت روز برای او جشن برپا کردندخود را بازیافت و 

ها هفت روزه است؛ بلکه عناصر و ساختار آن از هفتگانه  در فرهنگ ایرانیان و مخصوصاً کردها، نه تنها جشن    

کند؛ برای مثال در مراسم عروسی در ایلام و مناطق مختلف کردستان، هفت ساز و دهل، هفت نوع  تبعیت می

دلیل  .(130، 130: 1100)گیلانی،  شود عروس و هفت خلعت استفاده می جواهرات عروس، هفت رقم شام برای

های  این است که عدد هفت خود نمادی از تکامل است. معمولاً جشن ،شود اینکه هفت روز و هفت شب ذکر می

رمزی از مرحلۀ نهایی و کامل این  ،(31، 03: 1101شود )رودنکو،  ها ذکر می روزه که در پایان افسانه هفت

 هاست. افسانه

داشت  میالنهرین جشن سال نو که گرا در بینشود.  سطوره خود نوعی جشن محسوب میعملِ آفرینش در ا    

جشن آفرینش به معنای تمام شدن و تکمیل آفرینش و به کمال  .(10: 1131)ساندرز،  آفرینش بود، هفت روز بود

ها و زمین و  ن پس آسما»نیز پس از اتمام خلقت جشن و سکون و آسودن است: « سِفر پیدایش»رسیدن آن است. در 

ها تمام شدند و در روز هفتمین خدا عملی کرد که به اتمام رسانیده بود، بلکه در روز هفتمین از تمامی تمامی آن

 روزه بسیار رایج بوده استهای هفت در ایران باستان جشن .(1-1: 2)سفر پیدایش، « کاری که کرد آرام گرفت

ری در بین کردها نیز جشن کمال و آفرینش و پایان آن در تکرار نمادین های بها در آیین .(133-130: 1100)گیلانی: 

، ها، هفت رقم کالا شامل آرد، رشته، نخودها و جشندر کردستان هنگام برپایی آیینها استمرار یافته است.  هفتگانه

در شب هفتم بهار آغاز « گری کوسه»( و گاهی مراسم 111و 110: 1100)کیوان،  دادند چای، قند، روغن و پول می
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وز در ایران باستان رسم بوده است )کیوان، کاشتن هفت صنف از غلات در نور .(111، 113: 1111)سلیمی،  شد می

1100  :32-31.) 

دهد، شادی  اعداد را نشان می شود، نوعی نگاه ارزشی حول مضمون جشن و شادی که با عدد هفت نشان داده می    

فت و سه است. در عدد سه غالباً و جشن، رسیدن به سکون و آرامشی است که وجه ممیزۀ مضمون تکامل در عدد ه

کنند و بعد از سه مرحله از  دو طرف موازی )خیر و شر(، در سه مرحله نوعی جدال و یا سرگردانی را تجربه می»

 )بزرگ «ه بیشتر نوعی رسیدن به ثبات استاین مرحله، مرحلۀ دلخواه نیست؛ بلکشوند.  سرگردانی و تعلیق خارج می

 .(111: 1110بیگدلی و اکبری،  

 . سکون و تمامیت2-2-5

کمال و فروانی عدد هفت به معنای آن است که پس از گذر از فرایندی هفتگانه، به نقطۀ سکون و تمامیت خود 

تکامل عدد هفت همزمان رمزی از سکون و تحقق است. فضا و ربع مسکون و وسعت و  ،عبارت دیگر رسد. به می

( 011: 1110)سسیل و سسیل، « هفت کشور»پهناوری نیز که رمزی از کمال و غناست، با عدد هفت همراه است. 

بالاست. ( نمادی از کائنات و عالم 212)سسیل و سسیل: « هفت آسمان»رمز تمامیت قلمرو مسکون است. همچنین 

پور و  )آب ها و آفرینش آبی است رانی رمز آبگانه در اساطیر ای که برخلاف عدد هفت، عدد سه و سه حالی در

 .(01، 10: 1012دیگران، 

ای کهن به طور خاص هفتگانه با سکونت و ثبات همراه است. در این افسانه سخن از بنایی است که  در افسانه     

: 1131است )لیسکو،  سراییشوند و آنجا مهمان ود و همۀ هفت راه به آن منتهی میش راهی ساخته می بر سر هفت

 «کرد درست قلعه او برای و برد نهر( )هفت «تان شه فت هه» انیم به را دختر» :گفته شده است ( یا آنکه231

 .(113)همان:  طبقه ساخت که هر طبقه هفت در و هفت نگهبان داشت ی چهارا قلعه .(110: 1101)منصوری مقدم، 

این روایات به خوبی یادآور هفت اقلیم در  .(133)همان:  «ه تدبیر گودرز هفت سال هفت قلعه و بادیه ساختب»

ها به ارتباط کنند. هفت طبقۀ آسمان و زمین در قصه اساطیر است که هر دو مضمون هفتگانه و خشکی را تداعی می

 اگر بخورند. آب تا آیند اینجا می سفید و سیاه میش دو ظهر فردا جمشید!ملک »گردد:  بین فضا و عدد هفت باز می

 را تو طبقه هفت ،بپری سیاه میش روی اگر و آورد می بالا طبقه هفت را تو ،بپری سفید میش روی و کند کمکت خدا

 .(013: 1111مقدم،  )منصوری «برد می پایین

های  ماند؛ مثلأ در قصه ها آن است که هفتگانه معمولاً مسکوت می شکل دیگر سکون و ثبات عدد هفت در افسانه     

( نقش اصلی را خواهرِ هفت برادر برعهده دارد، نه 111-111: 1101)رودنکو، « هفت برادر»رایج با عنوان 

ها نقش کلیدی در قصه دارند. صورت ور دارند، آنهایی که سه برادر، سه دیو و امثال آن حض برادارانش. اما در قصه
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، به ام هفت برادر داشته»گیرد:  ها آن است که در حاشیه قرار می دیگری از مضمون مسکوت و غیر فعال در افسانه

 .(201: 1101)رودنکو، «اند جنگ رفته

 . تنوع و تعدد2-2-6

هفتگانه در یک مجموعه، مانند  ،عبارتی است. بهغنا و کمال عدد هفت، در یک معنی، همان تعدد و تکثر مفهومی 

های  های دیگر به معنای کل آن مجموعۀ نمادین یا مفهومی است. برخلاف عدد سه، در افسانه ها یا مجموعه افسانه

کردی که دارای مضمون روایتی، بینابینی، تکرار و تشابه سه عنصر است، عدد هفت محدود به ساختار معنایی 

هایی مانند  ای بسته به نوع آن، نماد تکثر و کمال آن مجموعه است. افسانه که در هر مجموعهمشخصی نیست؛ بل

تبع آن جریانات و حوادث متعدد است  ای از اندرزها و پندها و به ( مجموعه101-133: 1101هفت اندرز )رودنکو، 

 موضوعات گوناگون هستند. مندی ندارند؛ ولی نمادی از انواع روابط و که به ظاهر ارتباط منطقی و نظام

 گیری . نتیجه3

ای دارد و به طور پیوسته به صورت رمزی بیان شده است.  های کردی بسامد گسترده اعداد سه و هفت در افسانه

ها زمانی  هرکدام از این اعداد منظومۀ مفهومی جداگانه و مستقلی دارد؛ اما کشف رمز و مفهوم این دو عدد در افسانه

ها بررسی کنیم. عدد سه و هفت دارای شود که اعداد سه و هفت را در ساختار و رابطۀ مابین آن می به خوبی آشکار

 ها حاکم است. هستند و رابطۀ تقابلی بین آندو مفهوم متقابل 

نمود اصلی آن در قصه در جنگ و نزاع  ،رو این ها نماد گذار و تحول است؛ از ها و افسانه عدد سه در قصه     

رود که  است؛ چراکه جنگ و نزاع همیشه برای رسیدن به موضوع و هدفی است و همواره نوعی گذار به شمار می

هدف و کارکرد نزاع و جنگ در قصه رسیدن به  ،ای برای رسیدن به مرحلۀ پس از آن است؛ به عبارت دیگر مقدمه

در قالب سفر و عزیمت  ،هدیگری از بیان گذار و رمزپردازی عدد سه در قصّ ای مشخص است. شکل هدف و نقطه

ها نیز اهمیت دارد؛ به بیان  عدد سه در ساختار روایی قصه ،این بر شود. علاوه است که در نهایت به مقصدی ختم می

های  . غالب قصهشود ها کامل می معنای نمادین اعداد همزمان براساس مطالعۀ مضمون و نیز ساختار قصه ،دیگر

شود و در مرحلۀ  گیرد، مانعی برای آن ایجاد می بخشی دارند که در آن هدف و آرمانی شکل می کردی ساختاری سه

شود. در اینجا قصه روایتی است که کلیت آن در جهت رسیدن به  سوم بر این مانع غلبه شده و مقصود حاصل می

شود. زمانی که عدد  ای ختم می یی است که به هدف و نتیجهمقصود و کارکردی شکل گرفته است و تحول و ماجرا

شود تا  سه در قصه به معنای تأکید و اتمام حجت به کار رفته است، همانند مواردی است که سه شرط مطرح می

مرحلۀ پیشین پشت سرگذاشته شود و  ماجرا به مرحلۀ جدید و یا موضوع جدیدی وارد شود. در این حالت سه 

 شرط شروع و آغازی دیگر است. سه بار تکرار شدن امری بستر یا پیش قسم، سه شرط،
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برخلاف عدد سه، عدد هفت نماد سکون، فرجام، تحقق امری و حاصل شدن نتیجۀ مطلوب است. زمانی که       

دهد، نماد تمامیت و کمال، فراوانی، غنا و برکت است. مناسک  عدد هفت مضامین ارزشی و اعتقادی را ارائه می

ترین مقولات مربوط به عدد هفت هستند و جشن نقطۀ تمامیت و جشن، از جمله جشن ازدواج، آفرینش و ... مهم

شد که نقطۀ مقابل گذار و  زمانی تلقی می همزمان نماد بی   تر، جشن ها و ادوار کهن در اسطوره ،رو این اوج است؛ از

شود و نقطۀ اوج  ها و تکاپوها در ان متوقف می م تلاشهای آن این است که تما تحول است. معنای جشن و هفتگانه

ها در اسطوره همان جشن آفرینش  ترین جشنشود. مهم و کمالی است که به طور خاص شکرگزاری در آن انجام می

ای  ها از مشخصات اصلی این مرحلۀ اسطوره پذیرند و هفتگانه است که جهان و موجودات آن کمال هستی را می

 است. 

هوم کمال یا تکامل هم در عدد سه و هم در عدد هفت مستتر است؛ اما تکامل نماد واقعی عدد هفت است. در مف     

که بعد از آن  ای گونه رسند، به این معنی تکامل در افسانه زمانی است که فرایندها و مراحل متعدد به درجۀ سکون می

رسیدن به آن ایجاد کند، متصور نیست. این ویژگی  دیگر ماجرا یا موضوع ناتمامی که جریان و تکاپویی را برای

ها، به طور اخص با جشن و سرور و آفرینش  همان مضمون اصلی عدد هفت است. چنین مضمونی در افسانه

ها نمادی از آن هستند،  باب مضمون کمال و فراوانی که اعداد سه و هفت در افسانه خورد. در )تکامل( رقم می

معنای تکامل است؛ اما این تکامل واقعی نیست؛ بلکه ذیل مضمون گذار است و همیشه با  گانه گاه در ظاهر به سه

الوقوع  توجه به فضای افسانه، مفهومی نسبی است، مضمون تکاملی عدد سه همواره موقت و حامل تغییری قریب

هاست که پس از آن  تلاشاست، حال آنکه تکامل واقعی در افسانه با هفتگانه همراه است که برآیند تمام تحولات و 

عنوان  ها و مفاهیمی از جمله تکامل و تقدس در نمادپردازی این اعداد نباید به تغییر و یا هدفی متصور نیست. واژه

برای تفسیر مضمون این اعداد گاهی  اهیم کلی مانند کمال، تقدس و ...مفاهیم تحلیلی به کار گرفته شود. تکیه بر مف

های  تر و در ارتباط با فضا و مضامین قصه مطالعه کنیم. نمادپردازی اید این مضامین را دقیقکننده است و ما ب گمراه

مند نمادهای موجود در این  تر از آن است که بتوانیم این مفاهیم را بدون درک نظام تر و پیچیده اعداد بسیار دقیق

مفاهیم فوق در ساختار خاص این اعداد نمادین،  ها تحمیل کنیم. همچنانکه در این مقاله به آن پرداختیم، اعداد بر آن

 تری دارد. یدوگانه و گاه جزی صورتی نسبی،

 منابع

تبیین و » (1012) شکوه السادات، اعرابی هاشمیو  محمدکریم، یوسف جمالی، اسماعیل، سنگاری ، حسن،پرور آتش آب

های  نامۀ پژوهش فصل، («و هفت سه اعداد: موردی عۀمطالن )ها در ایران باستا تحلیل نقش اعداد مقدس در آفرینش آب

 03-11: 1، شمارۀ 11، دورۀ شناسی ایران

 ، ترجمۀ فریده فرنودفر، تهران: بصیرتاسطوره( 1100آلن سگال، رابرت )
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 ، تهران: سمتتاریخ اساطیری ایران( 1130آموزگار، ژاله )

 بابا سعیدی. تهران: طریق کمال گل ترجمۀ (،الکون )درخت هستی شجره ( 1130الدین ) عربی، محی ابن

 ، تهران: روشنانهای گذر در ایران آیین( 1110اسدیان، محمد )

مطالعات و تحقیقات فرهنگی  محمد تقی راشد محصل. تهران: مؤسسه ۀترجم ،های زادسپرم گزیده( 1100) انکلساریا. ب. ت

 ایران

سه روز و سه شب در شاهنامه فردوسی )تحلیل چند داستان و »(، 1110الله ) و اکبری گندمانی، هیبت سعید ،بزرگ بیگدلی

  112-13: 1، شمارۀ انسانی مشهد دانشکدۀ ادبیات و علوم مجلۀ، «آیین بر اساس نماد سه روز و سه شب(

، ترجمۀ پیمان متین، تهران: النهرین باستان فرهنگنامۀ خدایان، دیوان و نمادهای بین(، 1111بلک، جرمی و گرین، آنتونی )

 امیرکبیر

 توس :، تهرانپژوهشی در اساطیر ایران(، 1102) بهار، مهرداد

 توسای، تهران:  ، ترجمۀ فریدون بدرههای پریان شناسی قصه ریخت(، 1110) پراپ، ولادیمیر

نامۀ کارشناسی پایان تاریخی، -(، بررسی و تحلیل عدد سه و تثلیث در شاهانمه با رویکرد اساطیری1103تیموری رابر، زکیه )

 استاد راهنما: محمود مدبری، دانشکدۀ ادبیات و علوم انسانی، دانشگاه شهید باهنر کرمان ارشد رشتۀ زبان و ادبیات فارسی،

 ، تهران: چشمههای کردی ها و مثل افسانه (،1133درویشیان، علی اشرف )

 ، تهران: مروارید2و  1، ج های ایرانی ترین سرودها و متناوستا، کهن(، 1133دوستخواه، جلیل )

 ، ترجمۀ جلال ستاری، تهران: مرکزشناسی خدایان سه کنش در جهان اسطوره(، 1130دومزیل، ژرژ )

 ، ترجمۀ جلال ستاری، تهران: مرکزشناسی اسطوره(، اسطورۀ برج بابل در جهان 1101دیز، ارنست )

های  پژوهش نامۀ فصلهای مکتوب ایرانی.  بررسی کاربرد اعداد یک تا پنج در افسانه ،(1100) ، فریبازادهقیومی، آسیه و نیاذبیح

 23-01: 1شمارۀ ، 3دورۀ ، ادبی و بلاغی

 کشاورز، تهران: جامی، ترجمۀ کریم ردیهای ک افسانه(، 1101رودنکو، مارگایتا )

 ، ترجمۀ محمد اسماعیل فلزی، تهران: هیرمندگمش حماسۀ گیل(، 1111ساندرز، نانسی. ک. )

 ترجمۀ امیرحسین اکبری شالچی، تهران: ثالث های کُردان، افسانه(، 1110سسیل، اردیشانه و سسیل، سسیله )

 ، تهران: سروشزمستان در فرهنگ مردم کرد(، 1111سلیمی، هاشم )

 ، سنندج: پرتو بیانهایی پیرامون مهرپرستی در کردستان یادداشت(، 1113ریان، کامل )صف

 آباد: شاپورخواستخرم(، فرهنگ و باورهای مردم لرستان، 1113مردان )عسکری عالم، علی

 گزارنده مهرداد بهار، تهران: توس بندهش،(، 1113دادگی )فرنبغ

الدین ترجمۀ سیدضیاءسان در روز رستاخیز )از ایران مزدایی تا ایران شیعی(. (، ارض ملکوت و کالبد ان1131کربن، هنری )

 ها دهشیری، تهران: مرکز مطالعۀ فرهنگ

 تهران: چشمه ،ژاله آموزگار، احمد تفضلی ۀترجم ،ن انسان و نخستین شهریارهای نخستی نمونه(، 1133) آرتور ،سن کریستن

 ، تهران: سازمان چاپ تبریزنوروز در کردستان(، 1100کیوان، مصطفی )

، شمارۀ نامۀ علمی فرهنگ ایلام فصل، «ها در فرهنگ مردم کُرد و لُر و ریشۀ تاریخی آنها هفتگانه»(، 1100الدین ) گیلانی، نجم

 131-113: 03و  00

 ، برگردان احمد شاملو، چاپ دوازدهم، تهران: چشمه(1101) گیلگمش

http://ensani.ir/fa/article/author/10401
https://www.gisoom.com/search/book/author-296067/پدیدآورنده-آرتور-کریستن-سن/
https://www.gisoom.com/book/11587961/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D9%86%D9%85%D9%88%D9%86%D9%87-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D9%86%D8%AE%D8%B3%D8%AA%DB%8C%D9%86-%D8%A7%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D9%86%D8%AE%D8%B3%D8%AA%DB%8C%D9%86-%D8%B4%D9%87%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D8%B1-%D8%AF%D8%B1-%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%AE-%D8%A7%D9%81%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%87-%D8%A7%DB%8C-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7%D9%86/
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 ترجمۀ حمید عنایت، تهران: خوارزمی (، لوی اشتراوس،1131لیچ، ادموند )

 ، ترجمۀ محمد ریانی، تهران: رودکیهای کهن کردی داستان(، 1131لیسکو، روژه )

 ، ترجمۀ کیکاووس جهانداری، تهران: سروشعامیانههای  بندی قصه طبقه(، 1131مارزلف، اولریش )

 مجلۀ دانشکدۀ ادبیات و علوم انسانی، «نخستین انسانۀ آفرینش نمون ۀهای عددی اسطور جایی به جا»(، 1113مالمیر، تیمور )

 211-200: 101، شمارۀ 01، دورۀ مشهد

 وه هیمن موکریانی، اربیل: ئاراسکی و ساخکردنهپیشه (،  تحفۀ مظفریه،2110مان، اسکار )

، ماهنامۀ فرهنگ و ادبیات عامه دو، «های آذربایجان کارکرد اعداد در افسانه»(، 1011)صفیه  ،مقدّمتوکل،یو  فرشته ،محجوب

 30-111: 02، شمارۀ 0دورۀ 

مطالعات ، «های نمادینِ اسطورۀ ضحاک در شاهنامه گانه ها سه عدد سه و تقابل»(، 1100مدب ری، محمود و تیموری رابر، زکیه )

 211-213: 11، شمارۀ ایرانی

 ، شمارۀ هفتمنشریۀ پشتون، «شمارۀ هفت و هفت پیکر نظامی»(، 1123معین، محمد )

 شناسان ، تهران: جامعه1، ج های کردی متلها و  افسانه(، 1101مقدم، منصور ) منصوری

-بررسی چگونگی پیدایش و تغییر اعداد در زبان فارسی از دیدگاه زبان»(، 1101نامور فرگی، مجتبی و ابراهیمی، شیما )

 120-110، دانشگاه علامه طباطبایی: شناسی ایرانمجموعه مقالات هشتمین همایش زبان، «شناسی

 تهران: نشر افکار(، عدد، نماد، اسطوره، 1111، آرش )نورآقایی

 . ترجمۀ ع. الف. بهرامی و ف. مزداپور، تهران: انتشارات روشنگران(،  اساطیر خاورمیانه1100هوک، ساموئل هنری )

 ، ترجمۀ ژاله آموزگار و احمد تفضلی، تهران: چشمهشناخت اساطیر ایران(، 1101هینلز، جان )

 ، ترجمۀ نورالدین رحمانیان، تهران: شیرازهقدم اول :راوس(، لوی اشت1130وایزمن، بوریس )

Lang, A, (1884). Custom and Myth, London: Longmans & Co. 
Schwartz, H. (2004). Tree of souls: The mythology of Judaism. Oxford University Press. 
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