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Purpose: Khavaran-nameh is one of the masterpieces of Persian 

literature and Iranian painting in the 9th century AH. The poetic verses 

of this work were composed by Ibn-Husam Khusfi Birjandi, and its 

illustrations and illuminations were painted by Farhad Naqqash, who was 

the foremost painter of his time. This work is composed in an epic and 

faithful style to narrate fictional stories of the struggles of Imam Ali (AS) 

and his companions in the land of Khavaran. Ibn-Husam is one of the first 

great and renowned processors of religious poetry and religious epic, 

which, in addition to epic events and the courage to confront human and 

jinn enemies, contains points related to the life of Imam Ali (AS). It was 

compiled in 1426 AD and composed in imitation of Ferdowsi's 

Shahnameh. The number of illustrations in this artistic work is 120 

images, which represent the total remaining pages of that historical 

collection. In this article, 11 illustrations featuring women and angels 

have been purposefully selected and examined. The problem statement of 

this research is as follows: What visual qualities do the images of women 

and angels in the selected illustrations of Khavaran-nameh have in 

comparison to each other. 

Method and Research: The research method in this article is 

qualitative, and the data collection method was library-based, utilizing 

scientific and internet articles. 

Findings and Conclusions: The aim of this article is to find the visual 

pattern of clothing for women and angels depicted in the illustrations of 

Khavaran-nameh from the perspective of visual structure, to explore the 

status of women and its cultural implications. 

The findings indicate that the images of women in Khavaran-nameh are 

depicted in the style of angels, and there is not much difference between 

them. Even their type of clothing is almost identical, and the only 

difference between them is the presence of wings for angels, which is 

derived from celestial and spiritual concepts, and head coverings for 

women. 
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EXTENDED ABSTRACT 

Introduction 

Khavaran-nameh is one of the masterpieces of Persian literature and Iranian painting from the 

9th century AH. The poetic verses of this work were composed by Ibn-Husam Khusfi Birjandi, 

and its illustrations and illuminations were painted by Farhad Naqqash, who was a leading artist 

of his time. This work is composed in an epic and faith-based style to narrate imaginary stories 

of the struggles of Imam Ali (AS) and his companions in the land of Khavaran. Ibn-Husam is 

one of the first great and renowned processors of religious poetry and epic, which, in addition 

to epic events and the courage to confront jinn and human enemies, contains points related to 

the life of Imam Ali (AS). It was compiled in 1426 AD and composed in imitation of Ferdowsi's 

Shahnameh. The number of illustrations in this artistic work is 120 images, which represent the 

collection of surviving pages from that historical collection. In this article, 11 illustrations 

featuring women and angels were purposefully selected and examined. The problem statement 

of this research is: What visual qualities do the images of women and angels in the selected 

illustrations of Khavaran-nameh have in comparison to each other? 

The research method in this article is qualitative, and the data collection method was library-

based, utilizing scientific and internet articles. 

The aim of this article is to find the visual pattern of clothing for women and angels depicted 

in the illustrations of Khavaran-nameh from the perspective of visual structure, to explore the 

status of women and its cultural implications. 

The findings indicate that the images of women in Khavaran-nameh are depicted in the style of 

angels, and not much difference can be observed. Even their clothing style is almost identical, 

and the only difference between them is the presence of wings for angels, which is derived from 

celestial and spiritual concepts, and head coverings for women. 

Methodology 

In this research, a descriptive-analytical method was employed to achieve insightful results, and 

a qualitative approach was used for examination. From this perspective, by analyzing the 

illustrations of the Khavaran-nameh manuscript, the characteristics of the adapted images were 

analyzed, and structural, formal, and compositional analyses were performed for the discussed 

characters. The visual elements of the characters were then studied using a comparative method. 

For data collection, a library method was used, and image samples were selected and studied 

with the aim of examining women's images in comparison to angels. The statistical population 

of this article focuses on images taken from the book Khavaran-nameh by Ibn-Husam Khusafi, 

preserved in the Golestan Palace Museum. This edition was published by the Publications 

Organization of the Ministry of Culture and Islamic Guidance in 2002. 

Dscussion 

The findings of this study, based on the purposeful selection of 11 illustrations, indicate that in 

the Khāvarān-nāma manuscript by Ibn-Hussām Khusafī, the depiction of women and angels in 

terms of attire, color, decorative styles, and elements such as wings (to distinguish angels from 

other individuals) has been employed. An examination of the illustrations reveals that the 

figures possess facial features such as arched eyebrows, elongated eyes, a silent gaze, small and 

bud-like lips, a white and plump face, head coverings for women, and no head coverings for 

angels. Furthermore, the bodies of women are depicted as smaller and more delicate than those 

of men and even angels. Women of the affluent class typically used skullcaps, lace and pearl 

scarves, while ordinary women used simple headscarves and veils. This led to a variety of 

colors, although white or, in some cases, patterned designs were more common. The head 

covering for women in the social sphere was more decorative than covering in the modern 
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sense; however, outside the palace or home, the covering was more complete, and even chadors 

were used. 

Conclusion 

The design and color of the garments worn by women and angels do not differ significantly, 

and the same clothing depicted for women is also used for angels. Qaba was one of the most 

commonly used garments during this period, worn in long and short varieties, depending on 

social class. The colors of the clothes were diverse, a combination of bright, warm, and cool 

colors. Women in society appeared in qabas and dresses of various colors; this diversity is also 

seen in angels. The garments of women from the affluent class were usually designed as long 

dresses and knee-length or longer qabas. In all situations, the combination of women's and 

angels' attire is almost identical, with the only significant difference being the type of head 

covering and the presence of wings in angels. 

Based on the results of this research, the depiction of angels in the Khavaran-nameh is inspired 

by the iconography of women, and their attire is also drawn in accordance with the miniatures. 

Therefore, one can observe images that are delicate yet contain social aspects and the presence 

of women in Iranian society, sometimes accompanied by angelic features. The comparative 

result of this study shows that the form, color, design, and pattern of women's and angels' 

clothing have a striking similarity, and this congruence is likely a reflection of women's social 

status and its connection to power and influence in the society of that era 
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 حسام خوسفی ابن ۀنامهای خاورانبررسی تطبیقی تصویر زنان و فرشتگان در نگاره
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   چکیده اطلاعات مقاله
 نوع مقاله:  

 مقاله پژوهشی
 

 11/05/1404 :افتیدر خیتار
 27/05/1404: بازنگری خیتار
 24/08/1404: رشیپذ خیتار
 01/10/1404: انتشار خیتار
 

  ها:واژهکلید
حسام خوسفی، نامه ابنخاوران

 تصویر بانوان، 
 تصویر فرشته، 

 های ظاهری، ویژگی
  پوشش

نهم ۀ در سد رانیا یو هنر نقاش یفارس اتیادب هایشاهکاریکی از  نامهخاوران زمینه/ هدف:

بیها و تذهبوده و نگاره یرجندیب یحسام خوسف ابن ۀسرود، اثر نیاست. اشعار منظوم ا یهجر

شده است. این  نگارگری ،بود شیآن به قلم فرهاد نقاش که سرآمد نگارگران روزگار خو یها

ضرت حهایی خیالی از مبارزات برای بیان داستان و باورمندانه اثر از جهت سبک و بیان حماسی

 نینخستاز حسام  ابن. و یارانش در سرزمین خاوران به نظم کشیده شده است علی)ع(

افزون بر وقایع حماسی  اثر او .است ینید ۀو حماس یشعر مذهب انامداربزرگ و ن انپردازشگر

 (ع)مربوط به زندگی حضرت امام علی دارای نکاتی  ،و شجاعت مقابله با دشمنان جن و انس

اد تعد سروده شده است. یفردوس ۀشاهناماز  دیتألیف و به تقل میلادی 1426در سال  است و

 ۀمانده از آن مجموع یبه جا اقاور که مجموع است، ریتصو 120 یاثر هنرهای این نگاره

نگاره با حضور زنان و فرشتگان به صورت  11د. در این مقاله تعداد کنیم یرا معرف یخیتار

 و مورد بررسی قرار داده شده است.هدفمند انتخاب 

ها داده گردآوری ۀشیو تصاویر بررسی شده است؛در این مقاله با رویکرد کیفی  / رویکرد:روش

این مقاله،  هدف .تحلیلی ارائه شده است-و نتایج به شیوۀ توصیفیای بوده و مطالب کتابخانه

از منظر  هنامهای خاوراندر نگاره های تصویرشدهبانوان و فرشتهالگوی تصویری پوشش یافتن 

 . است تصویری، برای کاوش در وضعیت زنان و نتایج فرهنگی آنساختار 

صویر نامه بر سیاق تها حاکی از آن است که تصاویر زنان در کتاب خاورانیافتهها: یافته نتایج/

پوشش  توان قائل بود. حتی نوعنمی بین زنان و فرشتگان فرشتگان مصور شده و تفاوت چندانی

ها وجود بال برای فرشتگان و سرپوش برای سان است و تنها تفاوت میان آنها تقریبا یکآن

 ست.زنان ا

مطالعات  مجلۀ. یابن حسام خوسف ۀنامخاوران یهازنان و فرشتگان در نگاره ریتصو یقیتطب یبررس(. 1404) پور، مریماله ؛جو، احدوانر: استناد
 .147-168(، 48) 24، ایرانی

http//doi.org/10.22103/jis.2025.25651.2752 
 نویسندگان. ©                                                       شهید باهنر کرمان.دانشگاه ناشر: 
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 مقدمه.1

 یان مسأله. ب1-1
 و ستبدادظلم و ا هیتا مبارزه عل یاز پادشاه یگوناگون یهاگاهیها، در جاتیمحدود ۀزنان با هماجتماعی ایران،  خیدر طول تار

 یاریبس یاسلام ۀدور رانیاند. در اظاهر شده یو رشد اجتماع یدر جهت آگاه ی و تربیت نونهالانو آموزش یعلم یانجام کارها

و خاوران یحسام خوسف ابن دیبدون ترد انیم نیدر اکه  اندپرداخته نیو مناقب بزرگان د لیفضا از شاعران در آثار خود به شرح

 نیباتریز از یکی زیمصور آن ن ۀاست و نسخزنان نیز حائز اهمیت  ۀاز جهت بازتاب چهر وکرده  دایپ یاژهیو گاهیاش جانامه

 یالیخ یهاها و داستاناست که در آن افسانهدینی  یحماس یمثنو کینامه کتاب خاوران» .دیآیموجود به حساب می هانسخه

نام قباد و شاهان ه خاوران با شاه خاور ب نیدر سرزم ارانشیو  طالبیاب بن یحضرت عل یهایها و دلاوراز سفرها و جنگ

 نیتریمیقد (.17، 1۳4۳)ذکاء،  «شده است دهیو اژدها به نظم کش وانید صلصال شاه و سپاه، شاه اسبنام تهمه ب گریپرست دبت

 یدارکاخ گلستان نگه ۀشده است که در حال حاضر در موز نیشاعر تدو خودی نامه همزمان با زندگمصور خاوران ۀنسخ

به  شیبه نام فرهاد نقاش که سرآمد نگارگران روزگار خو ینامه را هنرمندنخاورا یهاینقاشچنان که معروف است، . شودیم

 ،دهکه کتاب مصور ش امیدر همان ا رازیتسلط ترکمنان بر ش لیبه دل .رساندبه انجام  رازیدو نفر در ش یبا همکار ،آمدیشمار م

: دیگویکتاب م نیا یهانگاره مورد پاکباز در نیروئ اند.دهیرا سبک ترکمنان نام او یهاینقاش سبک ی چون پاکبازانپژوهشگر

. دهندیفرهاد را نشان م یقو لیو تخ یهستند که مهارت طراح یاهینوما یاهیبند بینامبرده ترک ۀنسخ یهانگاره اغلب»

شده  تیتثب سبک نیا یقراردادها یها تمامدر آن یول ،ن دارندناترکم یتجارت یهامعمول نگاره ۀبزرگتر از انداز یها ابعادنگاره

و  یغن یهارنگ در به کارگیریسبک ترکمنان  یهایژگیو نامه بههای خاورانبا مشاهدۀ نگاره(. 78-77، 1۳8۳پاکباز، ) «تاس

انتخابی  ۀنگار 11در میان . پی بردتوان یم جانیپره یهاو چهره حالات و بزرگی سرها ،با ابهت اما لاغر اندام یهاکرهیپ جیمه

های فرمی، نقش، طرح و رنگ لباس و ویژگی های ظاهری کاراکترها ویژگی ،مورد بررسی که دارای تصویر زن و فرشته هستند

ثر خلق ا زمانۀ رد مرسوم پوشش ۀمبیّن شیوپوشش زنان این است که ترکیب فرم مقاله بر  ۀرضیمورد بررسی قرار گرفته است. ف

نگارۀ  120استفاده شده است. باید در نظر داشت از  مخصوص زنان برای تصویرکردن فرشتگان هم از همان نوع پوشش ؛است

هدف نگارش این مقاله بررسی تطبیقی نگاره حاوی تصاویر زنان و فرشتگان است.  11نامه تعداد موجود در کتاب خاوران

قش فرم، رنگ، طرح، ن ،یاتیدقت در جزگلستان است که با  موزۀمحفوظ در کاخ  نامهتصاویر زنان و فرشتگان از کتاب خاوران

لحاظ تاریخی، شناخت  نامه بهخاوران از نسخه این دربارۀ گرچه. گرددها معطوف میبه نقش بصری زنان در نگاره، هاآنپوشش 

از این رو برای جبران خلأ پژوهش بندی، نور و رنگ در چهارچوب نظری هنرهای تجسمی بارها پژوهش شده، صری، ترکیبب

ها، نز ، در جهت تجسم شخصیتکیفیات بصری چون نوع طراحی، فیگور، بافت و رنگ پوششبررسی خصایص آن از منظر 

ها ها در این نگارهفرشتهدر تصاویر  ویژههبی زدنها، شور و تحرک مثالدر طراحی شخصیت هنرمندده است. قدرت هدف بو

طبیعی کاراکترها امعان  هایجوش و حالت تحرک و جنب و دهندۀبازتاببه ظرایف  نگارگر ،حال عین در قابل مشاهده است.

رم، : فکه استرو این  پرسش مقالۀ پیشتوان به قدرت تخیل و مصورسازی هنرمند پی برد. ها مینظر داشته که در بازخوانی آن

 ؟استنامه چگونه های نسخۀ خاوراننگارهپژوهش تطبیقی در  بانوان و فرشتگانرنگ، طرح و نقش پوشش 

 . پیشینۀ پژوهش1-2
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 یهنرها ۀو مصور موز یخط ۀنامه نسخخاوران» با عنوان(، 1۳4۳)ذکاء  ییحی ۀبار در مقالنیکاخ گلستان اول ۀنامخاوران ۀنسخ

 ۀنامه در حوزخاوران تیبا محور یاریبس یهانامه انیبعد مقالات و پا یهادر سالو شد  یهنر و مردم معرف ۀدر مجل ،«ینییتز

 . و هنر به نگارش درآمد اتیادب

 ۀتوان به مطالعها پرداخته شده است. از جمله میطور خاص به موضوع نقش فرشتگان در نگاره ها، بهدر برخی از پژوهش

ناسی تبارش» ۀاول و دوم( اشاره کرد. همچنین در مقال ۀصفوی و قاجار )مرحل ۀهای دورها و نگارهر نقاشیتطبیقی نقش فرشته د

( به بررسی پیشینه و سیر تحول تصویر فرشتگان در آثار هنری ایران پرداخته 1۳85بهنام کامرانی ) ۀنوشت« فرشته در نقاشی ایران

 ست.شده ا

مه از لحاظ ناهای خاوران، به بررسی نگاره«نامههای خاورانشیوه و مکتب نگاره»عنوان ای با (، در مقاله1۳84) زادهرضی

های های پیش و پس از آن به بیان اوضاع زمانی و استفاده از شیوهو با بررسی مکتب شیراز و مکتب شناسی پرداختهزیبایی

 .های هنری توجه کرده استمختلف در باب مکتب

فویان( نگاری تیموریان و ص)عناصر هنر شیعی در نگارگری و کتیبه« هنر شیعی»(، نیز در کتابی با عنوان 1۳84) فرمهناز شایسته

صفویان  های تیموریان ونگاری، معماری و ... با مضامین شیعی در دورهآرایی، کتیبهبه تاریخ و تحلیل هنرهای ایرانی شامل کتاب

ساز تغییرات بنیادین در زمینه ،های نهم و دهماجتماعی و سیاسی در سده پردازد. هنر شیعی همزمان با تحولات شگرفمی

 .مذهب، هنر و فرهنگ بوده است

نامه مکتب های خاورانهای حماسی، ملی و مذهبی در نگارهجلوه»ای با عنوان (، در مقاله1۳88) زهرا شریعت و لیلا زینعلی

عناصر حماسی، ملی و مذهبی این  کنامه و وجوه اشتراخطی خاوران ۀخهای حماسی، ملی و مذهبی نس، به بررسی جلوه«شیراز

 .اندنسخه با شاهنامه فردوسی پرداخته

های های )اسلامی( ایران با نقاشی )دورهتطبیقی تصویر فرشتگان در نگاره ۀمقایس»ای با عنوان (، در مقاله1۳9۳) نغمه صفرزاده

ارگران پردازد و به بررسی تطبیقی هنر نگی فرشتگان به عنوان ذات ملکوتی میبه توصیف وجود« بیزانس و رنسانس( در اروپا

 .اسلامی با وجود فرشتگان با تصویرسازان مسیحی در هنر بیزانس پرداخته است-ایرانی

و  طبیقیت ۀ، به مطالع«نامههای خاورانتطبیق عنصر خیال در متن و نگاره»ای با عنوان (، در مقاله1۳9۳) حسنی و محمودیحاج

اه گیرند که تخیل تولیدی و تخیل مادی از دیدگاند و نتیجه مینامه با رویکرد باشلار پرداختهتحلیل عناصر تخیلی در خاوران

 .باشلار، یکی از ابزارهای هنرمند برای تصویرگری این منظومه بوده است

 ۀنسخ ۀنگاراننگاری شیعی با تکیه بر بررسی شمایلشمایلالگوی »ای با عنوان (، در مقاله1۳95) آبادینجف جمه تدینن

نامه با خاوران ۀنامه، سبک نگارگری فرهاد نقاش را در نسخهای خاوراننگاره، ضمن بررسی شمایل«فرهاد نقاش ۀنامخاوران

الگوی  ۀنامه با ارائنگاری خاوراندهد. شمایلن و ثابت قرار مینگاری در چهارچوب قراردادهایی معیّهای شمایلنشانه

 های پس از آننگاریهای بعد و شمایلدهد که در دورهاین الگو را ارائه می ۀایرانی، دستگاه شمایلی ویژ-نگاری شیعیشمایل

 .تکرار شده است

امه با رویکرد نخاوران ۀهای نسخهای معنایی در نگارهیهواکاوی لا»ای با عنوان (، در مقاله1۳97) سعید اخوانی و فتانه محمودی

را  نامههای خاورانهای سبکی نگارهاز روش آیکونولوژی، مفاهیم ظاهری و ویژگی با استفاده نخست ۀ، در مرحل«آیکونولوژی

ای بودن سوم، با توجه به مبنای تخیلی و اسطوره ۀها و در مرحلها، متون، داستاندوم، ارتباط میان نگاره ۀ، در مرحلبررسی کرده

 .است کردهآیکونولوژی استفاده  ۀها از منظر چهارگانای یافتن معانی پنهان نگارهها، برنقش
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، به «قلم با دیوهای نگارگری ایراند سیاهتطبیقی تصاویر دیوهای محمّۀ مقایس»ای با عنوان (، در مقاله1۳98) درضا خبیریمحمّ

یر دیو و هایی با تصونگاره ۀاست. نویسنده با پژوهش دربارقلم با آثار دیگر اقدام کرده د سیاههای محمّبررسی تطبیقی نگاره

نامه نامه و خاورانهای معراجهای نسخهانسانی در شمایل خاص انسانی، به مقایسه با نگاره بررسی تأثیرات نقش موجودات غیر

 .پرداخته است

پردازی وی های شخصیت، شیوه«ام خوسفیابن حس ۀنامپردازی خاورانشخصیت»ای با عنوان (، در مقاله1400) د مجوزیمحمّ

های داستان معمولاً متناسب با اندیشه، روحیات و مقام و حاصل این بوده: گفتار شخصیت ۀرا مورد بررسی قرار داده و نتیج

ها تهای انتخابی برای شخصیها بیشتر در جهت القای نیروی مثبت و گاهی منفی است. گزینش نامهاست و سخنان آنموقعیت آن

 .اتفاقی و تصادفی نبوده است و میان نام اشخاص با کارکرد و صفاتشان تناسب وجود دارد

نان تطبیقی کیفیات بصری تصاویر ز ۀمقایس ۀنوشتاری علمی دربار تاکنون توان دریافت کهشده میهای مطرحاز مرور پژوهش

شتگان در کتاب خاوران ست. از این رو این مقاو فر شده ا صو ۀنامه را دربارله دیدگاه هنرمندان نگارگر خاوراننامه یافت ن یر، ت

 .دهدمیملکوتی فرشتگان مورد بررسی قرار  ۀهایش با چهرها و تفاوتمذکور، شباهتۀ ایرانی دور ۀپوشش و ... زنان در جامع

 شناسی پژوهش. روش1-3

کیفی بررسی  ۀوبه شی ها راداده وگیری شده هتحلیلی بهر -منظور دستیابی به نتایجی راهگشا از روش توصیفی در این پژوهش به

و برای  ،پرداخته شده تصاویر مورد تطبیقهای به تحلیل ویژگی نامهخاوران ۀی نسخهااین منظر با بررسی نگاره. از استنموده 

مورد پژوهش ، رهاکاراکتی بصری عناصر تطبیق ۀبا شیوه و دادبندی انجام تحلیل ساختاری، فرمی و ترکیب کاراکترهای مورد بحث

هدف بررسی با توجه به تصاویر  یهانمونه ، وشده استفادهای از روش کتابخانه مطالب ها وداده آوریگردگرفته است. برای  قرار

ب تاآماری این مقاله به تصاویر برگرفته از ک ۀتصویر زنان در قیاس با فرشتگان گزینش و مورد مطالعه قرار گرفته است. جامع

کاخ گلستان معطوف است. این نسخه توسط سازمان انتشارات وزارت  ۀخوسفی نگهداری شده در موز حسام ابن ۀنامخاوران

  به چاپ رسیده است. 1۳81فرهنگ و ارشاد اسلامی در سال 

 های پژوهش. یافته1-4
 پوشش، نظر از فرشتگان و زنان مصورسازی ۀنحو، خوسفی حسام این ۀناماز کتاب خاوران هنگار 11اساس گزینش هدفمند بر

صفحات و نگارهیتز هایشیوه رنگ، صری نیز و هاین  شتگان تمایز برای) بال دیداری همچون عنا ۀ شیو هب( فیگور زنان از فر

 کشیده، چشمان خاص، مثل: ایچهره هایویژگی دارای هاشمایل که دهدمی نشان هانگاره بررسی است. شده تطبیقی پژوهش

 بودن ساارپوشبی و زنان ویژۀ ساارپوش توپر، و ساافید صااورت مانند،های کوچک و غنچهلب صااامت، نگاه کمانی، ابروهای

ن تر از فرشااتگاریزنقش حتی و مردان از ترظریف و ترکوچک زنان های مورد نظر اندامدر نگاره همچنین. هسااتند فرشااتگان

 طراحی شااده پیکر طبیعی انسااان مبنای، فیگور فرشااتگان بر هنر ایران یتاریخهای دورهدر  گریگارآثار ن. در نداترساایم شااده

ست.  سوی بدن و پرهای هنرمندان اما ا شتگان را متمایز نمودهشکل  سان پرندگانهظریف ببا افزودن بال در دو   ؛اندو پیکر فر

 ناب ۀنامخاورانفرهاد نقاش در مصورسازی ی گرنگارآثار  حیوانات ترکیبی اساطیری و جادویی قلمداد گردند. درد چه مانناگر

ها و نفیس، و بی گرانشنان درباری و شاهزادگان با پوش. زنیز شاهد فرشتگانی با قامت و فیگور انسانی هستیم حسام خوسفی

ست ۀزنان طبق شی با ،خدمتکاران مانند ،فرود ش صویر به ترساده پو ستفاده. انددرآمده ت تمایزسازی م برای چندلایه پوشاک از ا

 .است بصری داشته شناختیزیبایی ۀجنب هم بوده، و بانوان

 و بررسی بحث. 2
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 نامهکتاب خاوران. معرفی 2-1
ابن حسام ۀ اثر سرود نیاست. اشعار ا ینهم هجر ۀدر سد رانیا یو هنر نقاش یفارس اتیادب هایشاهکاریکی از نامه خاوران

 ریبه تصو بوده، شینگارگران روزگار خو آن به قلم فرهاد نقاش که سرآمد یهابیها و تذهبوده و نگاره یرجندیب یخوسف

 ییایآثار و اش انیدر م. کندیم یرا معرف یخیتار ۀمانده از آن مجموع یبه جا اقاز اور ریتصو 120 این کتابشده است.  دهیکش

نامه بود که حالا از خاوران یو مصور کهن یخط ۀنسخ ،شد یداریخر ینییتز یهنرها ۀموز یبرا یمیکه از شادروان عبدالله رح

یاز نقاش یاارهپ ،نسخه نیا ۀرازیش نختیگس شوربختانه به سبب. دیآیبه شمار م گلستان ۀارزش موزبااز آثار برجسته و  یکی

اصل  در که نسخه ا نیدرآمده است. کل ا کایاروپا و امر یهاو کتابخانه یداران خصوصاز مجموعه یبعض کتملّآن به  یها

 7570 ۀبه شمار ینییتز یهنرها ۀمتر در موزیسانت ۳8/5×27/5 طعبه ق ییورق آن با کاغذ ختا 645 -ورق بوده است 685 ایگو

 نیکاخ گلستان منتقل شد. ا ۀبه موز ،و سپس رعمادیم ۀشده به موز ادی ۀنسخ ،موزه نیشدن ا دهیکه پس از برچ شدیم یدارنگه

 97که  .قطعه است 115آن فقط از مانده  یمجالس باق نکیا یول ،بوده ینقاش ۀقطع 155 یدارا شدنیاز متلاش شیپ ،نسخه

 ۀقطع 18 (1۳4۳، ء)ذکا ذکاء ییحیشده و به کوشش شادروان  یداریموزه همراه با متن کتاب خر سیاش در آغاز تأسقطعه

ده برگردان رانیو به ا یداریخر کایمرآ یداران خصوصاز مجموعه یمیبرادر مرحوم عبدالله رح ،یمیرح لیخل یآقااز را  گرشید

 ییکایو آمر ییداران اروپاها و نزد مجموعهمؤسسه ،هادر کتابخانه گرید ۀقطع 40هنوز  هانگاره نیاز ا ندهرچ .ندافزودو به نسخه 

  شود.یمی دارنگه یاسرضا عب ۀبرگ هم در موز کیپراکنده است و 

 . هنر شیعی 2-2
راکندگى ، به سبب پصفویه تا کنون ۀاز دور خصوص تاریخ اجتماعى شیعیاناسلامى و به دورانتاریخ اجتماعى  ۀدربار پژوهش

مذهب شیعه در ایران به صورت . »رسدمنابع کهنِ مختص به این موضوع، امر دشوارى به نظر مى فقدانآن در منابع متعدد و 

ای جدید در تاریخ کشور شروع شد، اما صفویان موفق شدند حلههجری( آغاز و مر 11۳5-907) رسمی با حاکمیت صفویان

با توجه به جایگاه  (.1۳84،41فر،)شایسته «در ایران حکومتی متحد تشکیل داده و مذهب تشیع تا به امروز همچنان پایدار بماند

نامه روایات معنوی، کتاب خاوراننویت و دینی و جایگاه مع ۀحکمرانی در الاهیات شیعه و ارتباط آن با اعتقادات مذهبی، جامع

 جایگاه مهمی را در ادبیات حماسی شیعی دارا است.

های سیاسی حاکم بر ایران و این هنر وجود تاریخ تکوینی هنر شیعی حاکی از آن است که تعاملی مستمر میان ساختار نظام»

برده است. کوچکترین فضا برای نمایش خود بهره میداشته است. هنر شیعی تا حدودی نوعی هنر مقاومت بوده است، یعنی از 

بسته ی میعناصر شیع هرگونه ابرازنظام سیاسی که از نظر مذهبی عمدتا و در بیشتر نقاط ایران سنی مذهب بوده، راه را بر  ۀسلط

سلمانان در بغداد قلمداد م ۀشود و خود را حامی خلیفمغول، که به ناگاه وارد این عرصه می ۀمبارزه با این عناصر در دور .است

 (.۳0 :1۳90، )کوثری «یابداما این عناصر راه خود را به آرامی می ،رسدکند، به نهایت شدت میمی

هنرهایی که با  ۀاز هم ، ومواد مؤثر اعم از مصالحی چون چوب، سنگ، شیشه، سفال، فلز، پارچه و کاغذ ۀهنر شیعی از هم

گرایی، گرایی، جهانبیان دیدگاه هنری خود استفاده و به قدر توان از چهار اصل تجربه حکمت و شریعت در تعارض نبوده، برای

شدن پیروان خود در عالم مادی گشته است. در نگاه پژوهشگران هنر  گرایی پیروی کرده و مانع مستحیلگرایی و آیندهتاویل

رامش و سکون قلبی در وقت خلوت و عبادت و دینی و آ ۀآثار هنری همیشه به منظور اهتمام نسبت به فریض ۀشیعی، هم

  .نمایدهای آن توجه آدمی را از خود به فراسوی معنویت جلب میپرستش فراهم آمده و طرح

 های تصویری نامه و ویژگی. نگارگر خاوران2-3
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، 881های آن با تاریخ ۀهای امضا شدذکر شده است، نقاشی 854 سال ،کتاب انجامۀریخ اتمام کتابت این نسخه، با توجه به تا

یحیی ذکاء، با ذکر دلایلی،  .نسخه به انجام رسیده است نگارشدهند که مصورسازی، چندین سال پس از نشان می 892و  882

ه با توجه ب. مکتب هرات دانسته است متمایل به سبکهای این نسخه را ، نقاشیشاهنامهای از از جمله شباهت آن با نسخه

 .دانمصورسازی را چند نقاش انجام داده ها،بندیسازی و ترکیبآمیزی، صحنهزنی، رنگقلم ۀمهارت و شیوها، یات صورتیجز

ای های نومایهبندینامبرده ترکیب ۀهای نسخداند. اغلب نگارهاین سبک می عرا واض نقاش رابینسون، نگارگری به نام فرهاد

 در دست نیست. ات چندانیاز زندگی این نقاش اطلاع. البته دهدرا نشان می نقاش ند که مهارت طراحی و تخیل قوی فرهاددار

حدود ( بهزاد ( وه.ق 799حدود ( بین صدسال مابین جنید بغدادی ۀنهم هجری است و در فاصل ۀدانیم وی از نقاشان سدتنها می»

(. 4: 1۳90دادی، شادقزوینی و) «ته اسهای خود را امضا کردفرهاد تنها نگارگری است که بعضی از نسخه بوده، )ه. ق 894

-511: 1۳77زاده تبریزی،)کریم «اندرخی محققان، با توجه به سبک کار و نوع تصاویر، او را شیرازی دانستهب»افزون بر این 

514.)  

 :هااز جمله خصوصیات این نگاره»چنین توصیف کرد: را  نامهخاورانهای نسخۀ توان ویژگیو همچنین می

  ای نورانی در گرداگرد سر؛حضرت محمد )ص( و امام علی )ع( با هاله ۀچهرتصویر 

 ای نظیر اژدها و دیو سفید؛تصاویر حیوانات افسانه 

 ها؛های تیره در مرکز تصویر در برخی نگارهاستفاده از رنگ 

 هگا آسمانِ آبی مایل به خاکستری و ۀطبیعی، همچون طلایی و آبی در زمین های غیرکشیدن ابرها در رنگ 

 لاجوردی؛

 ها با اشکال هندسی؛تزیین باغ 

 های شاد و درخشان؛استفاده از رنگ 

 گسترش دادن نقاشی به بیرون از جدول؛ 

 (. 107-106:  1۳92)گری،  «استفاده از اشکال نمادینی چون چاه و ابریق 

ی فرهاد نقاش در مصورسازی د دقت و زبردستیّؤحسام خوسفی م ابن نامۀخاورانهای های تصریح شده برای نگارهویژگی

 تیموری است که در آن فرآیند نگارگر مورد تحسین نخبگان دربار وقت قرار گرفته است. ۀدر مکتب شیراز دور نامهخاوران

 تیموری ۀسبک شیراز دور.2-4

ها به شرق، تمام ایران به تصرف مغولان درآمد به جز شیراز فراگیر مغول ۀدر زمان حمل :مکتب شیراز اول. 2-4-1

وجود آمدن یک مکتب نگارگری محلی ه رامش باعث بآکه خود بدون آسیب تسلیم شد. این پرهیز از جنگ و ایجاد 

کهن نقاشی  سبکهای فرهنگ ایرانی و شود که مکتب نگارگری شیراز نام گرفت که بیشتر از مکاتب دیگر به مایهمی

تیمور به  ۀماند. اما در دور امان در ایشان ۀها از حملبا دادن پیشکش ،مغول تهاجم در زمان شیرازرانی نزدیک است. ای

 هنرمندان و حامیان هنر و فرهنگ ایرانی بودند (حاکمان شیراز) اینجو خاندانتصرف تیموریان درآمد. و جالب آن که 

و مکتب شیراز را  روی آوردند شیراز فظ امنیت خود بههنرمندان برای ح ،از این روکردند. میرا تشویق و حمایت 

های مکتب شیراز موضوع نقاشیباب مفاهیم بنیادین فرهنگ ایرانی در متون ادبی، در . در رونق فراوان بخشیدند

رفته گ ین و پرکردن فضاهای خالی تصویر به کاریتابع آن نقش و تنها به عنوان تز عناصر دیگر،است و  «انسان»اصلی

آمیزی و نوعی رنگ ها و کادرهاکشیجدولعناصری چون بر آن عناصر دیگری مانند به کارگرفتن افزون اند. شده

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D9%84%D9%87_%D9%85%D8%BA%D9%88%D9%84_%D8%A8%D9%87_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%DB%8C%D9%86%D8%AC%D9%88&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D8%B2
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بیشتر آثار در  ایفیروزه جوردی و آبیگلگون مایل به بنفش، آبی لا هایموزون و آمیخته با ظرافت و استفاده از رنگ

ای فرهنگی و هنری برای هنر شیعیِ مکتب شیراز تیموری نیز . مکتب شیراز اول، زمینهگردداین مکتب مشاهده می

 شود. محسوب می

در دوران  ویژههبو  شیراز هشتم هجری در ۀکه از اواخر سدشود گفته میای هنری مجموعه به :دوم مکتب شیراز. 2-4-2

، مکتب شیراز ادامه یافت و تیمور .ق توسطه 771در سال  مغولان حکومت پس از فروپاشی اند.تولید شده ،حکمرانی تیموریان

 ۀشاهنام.ق(، ه 814) اسکندر سلطان گلچینتوان میدریافت کرد. از آثار این دوره  جلایری مکتب تازه تأسیساز نیز تأثیراتی 

ۀ سد) تیموریان دوران در .را نام برد .ق(ه 881) فرهاد با نگارگریخوسفی  حسام ابن ۀنامخاوران و( ق.ه 82۳) سلطان ابراهیم

یراز مکتب ش یهنرهای ویژگیو پیروی از زمینه برای بروز دوباره ، شیراز در ابراهیم سلطان و اسکندر سلطان .ق( و حضوره 9

 .( فراهم شد8ۀ سد) اول

 دیدگاه نگارگر و تصویر فرشته  .2-5

در زبان سنسکریت پرشیته و مرکب از پر و اش به معنی سفیر، و « ایزد»فرشته یا فریشته به معنای  ۀهای فارسی، واژنامهدر واژه

منظور  ،سروش ،فریشته، فرسته همچنیناست و  آمدهفرائشته  ی زرتشت،اوستاباستان،  ۀنامدر فارسی باستان فرائیشته، در 

 ند. ناممیی ملََک در زبان عربکه  مخلوقی روحانی است

موجودی  ،تک و هاتف نام گرفته اسلَکه در زبان کهن ایران سروش و در زبان عربی مَ (افرشته، فریشته، فرشتک، فرسته)فرشته »

در فرهنگ ایرانی و ادبیات فارسی، فرشته مظهر کمال، لطافت و زیبایای است.  .سازداست که امکان بازیابی ملکوت را میسر می

ها یاد شده است. فرشتگان در آن اند و در کاتاب مقدس بارها ازی میان خدا و جهان مادی بودهادر آیین یهود فرشتگان واسطه

ه فرشتگان ب «ایزد» ۀدر آیین زرتشتی کلم .کنندمی اجرا مینز در را الهی اوامر که هستند بندگانی لۀمنز ملکوت آسمانی خداوند به

 (.۳22: 1۳75ی، یاحق)« دشوق میاطلا

ل آیند. از این رو ر آن به آرامش، سکون و معنویت نایمنین دؤایجاد فضایی است که م هنر اسلامی پیرو عقاید دینی، خواهان

 اند.ای متعبد و پرهیزگار و معنویپرورش انسان به عنوان بندهدنبال رشد و ه هنرمندان در فضای گفتمان معنوی هنر دینی ب

ر آنچه ه ، ازطورکلی ایجاد فضایای است که بشر را در مسیر شناخت شأن ازلی خویش یاری رساند؛ پس می بههدف هنر اسلا»

داوند فاصله ضور غیبی خکند. هیچ چیز نباید بین انسان و حپرهیز می ،آیدبت در بتواند حتی به طور نسبی و موقت به صورت

 (.61: 1۳70،بورکهارت) «ن توازن، صفا و آرامش استآفریند که مبیّمی فضایای تهی میاندازد. این چنین، هنر اسلا

فرشتگان تابع آیات و روایات دینی است و هنرمند تصویر ذهنی خود را از  ۀکنش و چهر نگارگر ایرانی در به تصویرکشیدن

به لحاظ مصورسازی، نقاشان با رعایت موازینی  ،شود. از این روادبیات دینی از آنان در ذهن ساخته میگیرد که در تصویری می

کند که با سازند. و نگارگر دقت میزنان متمایل می ۀکه در روایات نقل شده، تصویر این موجودات لطیف معنوی را به چهر

 ان را بازنمایی نماید. ارجاع به زیست ظریف بانوان، حرکات و سکنات آنان، فرشتگ

بین  تضیات بشری سیر کرده وتواند برتر از مقفرشته، موجودی لطیف و نامریای با قدرتی فراتر از زمان و مکان می»همچنین 

در آثار هنری اغلب به شکل انسان بالدار آسمانی و رابطی میان خدا و انسان بوده و او مخلوقی  .آیددرزمین به حرکت و  آسمان

سازد. تصویری از خیال که یابی به ملکوت را میسر میها و ادیان، راهده است. فرشته رمزی کهن است که در تمام تمدنظاهر ش

)صفرزاده،  «بسیاری از مفاهیم مقدس با فرشتگان ارتباطی تنگاتنگ دارند ،بنابراین. در پای هماهنگی با خدا و کائنات است

 اند. از آنجا که این موجودات)تورات( فرشتگان را به دختران خدا تشبیه نموده عتیق(. در ادبیات کتاب مقدس، عهد 54، 1۳9۳

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%BA%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%DB%8C%D9%85%D9%88%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8_%D8%AC%D9%84%D8%A7%DB%8C%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A7%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A7%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A7%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%A8%D9%86_%D8%AD%D8%B3%D8%A7%D9%85_%D8%AE%D9%88%D8%B3%D9%81%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%DB%8C%D9%85%D9%88%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D8%B3%DA%A9%D9%86%D8%AF%D8%B1_%D8%B3%D9%84%D8%B7%D8%A7%D9%86&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%DB%8C%D9%85_%D8%B3%D9%84%D8%B7%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8_%D8%B4%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D8%B2_%D8%A7%D9%88%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8_%D8%B4%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D8%B2_%D8%A7%D9%88%D9%84
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نمایند. و لاجرم در متون دینی آمده الهی هستند، با حضور خود فضای معنوی و ماورایی را بازتولید میمعنوی خدمتگزار عرش

موزهآ طبق»مهمی را در آفرینش الهی برعهده دارند. که وظایف بسیار ؛ چراکه نباید فرشتگان را موجودی خیالی و ذهنی دانست

وجوداتی م .بلکه مخلوقاتی هستند که پروردگار آفریده است ،ذهن آدمی از استهبرخ عناصری نه فرشتگان ادیان، مۀهای دینی ه

)صفرزاده،  «تر داردوسیعآمده اشاره به عوالمی  اما آنچه در کتب الهی ؛به یقین انسان قادر به درک دقیق موجودیتشان نیستکه 

ه مادی ب ها و روایات دینی و رمزی فضایی غیر(. و اما حضور عناصری معنوی و ملکوتی چون فرشتگان در داستان54 :1۳9۳

نماید که با تجسم این موجودات در قالب انسانی یا موجودات ترکیبی، در ها داده، برای نگارگر نیز فرصتی را ایجاد میداستان

 ۀکه به مرتب های شفاهیداستان ،آزمایی کند. به هر رویورسازی فضاهای معنوی در زیست مقدسین و پیامبران طبعمص ۀزمین

نمایند که مشحون از بازسازی و عینیت بخشیدن به وقایع معنوی نزد یابند، ذهنیتی برای نگارگر ایجاد میمکتوب ارتقا می

ی ناپایدار و عالم مشهودات است. ای میان دنیاواسطه دادن بهبرای عینیتشی حضور فرشته در تصاویر تلا»باورمندان است. 

که معنویت محور اصلی آن توان دید هایای میدر داستان و دست آمده بهو تصاویر ها ضور فرشته را عموما در بیشتر نقاشیح

و سفر  )ص( هایای از معراج حضرت رسولهمانند داستان قرار دارد. ملکوت یعالم ناپیدابا بوده و انسان در موقعیت ارتباط 

موکل جبرئیل  ۀهای مکرری که از جانب فرشتهایای همانند وحیبه آسمان هفتم و دیدار ایشان از بهشت و دوزخ و یا داستان

به مریم مقدس و غیره.  (ع)مانند بشارت تولد حضرت عیسی انجیلهایای از و یا حتی داستان. شده استبر پیامبر نازل می

ها ما شاهد نقوش تصویری بسیاری از گونه داستانها مذهبی و مقدس هستند در اینهایای که حول و محوریت آنداستان

ها نیز دینسایر در  گانفرشت، حضور و منش جایگاه ،از این رو(. 55 :1۳9۳)صفرزاده،  «فرشتگان متفاوت و رنگارنگ هستیم

مادی، ماورایی و واسط ماده و ملکوت بوده با وحی و فرامین الهی در ارتباطند. طوری که در روایات حاوی نوعی فضای فرا

ها ذوات گردند. در این داستانو موجب ازدیاد ایمان باورمندان و تصور دنیای فرامادی نزد مخاطبان می آیندمعنوی به نقل درمی

یابند تا شنوندگان و مخاطبان تصوری باورپذیر و دارای مشابهت میتمثیل به انسان  ۀمادی در جام و موجودات لطیف غیر

 ۀمهنرمند نگارگر در این بخش ترج ۀتصویری قابل لمس و مادی از فرشتگان و فرستندگان عالم معنوی دریافت کنند. کارویژ

عات لطیف مادی در وجود لم این موجودات به نزدیکترین محمل فرانهاد تصور ملکوتی به ۀنقل شفاهی به تصویر باورپذیر نهفت

  و آنات ظریف زنانه است.

 نامه. تصویر فرشته در خاوران2-6
اما بیشتر  ،هرچند اختلافاتی وجود دارد طول کشیده باشد،حدود ده سال  نامهخاوران نگارگری رود که کتابت واحتمال می

ری بر آن تیمو ۀدور سبک نقاشی مکتب شیراز دوم دران عقیده دارند که این کتاب در شهر شیراز به تصویر درآمده و پژوهشگر

به تصویرکشیدن موجودات و هیاکل ذهنی  ،گیردها مورد توجه قرار می. از نکاتی که در این مقاله در بررسی نگارهاست البغ

دستار  ،اندعربی لباس پوشیده ۀپیکر مردمانی است که به شیو ،آیدآنچه به چشم می نامهخاورانهای در نگارگری نسخه»است. 

می حسام از سرزمین خاوران روایت هایی است که ابنها نمایانگر جنگ، بزم و داستاناند و صحنهبر سر بسته و قبا بر تن کرده

ژدهاوار، ا ای، دیو، پیلگوش، اژدها، نهنگکند. در این کتاب بسیاری از باورهای رایج مردم آن دوران مانند نبرد با موجودات افسانه

سامری یا گشودن صندوق عجایب، برکندن میل از چاه، تعظیم شیر در برابر حضرت  ۀدیو دریایی، دیوسار، دیو شیرسوار، گوسال

 (. 9: 1۳95 )تدین، «شوددیده می
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 (.80:1۳81ی،بیرجند خوسفیمنبع: ) برآمدن جبرئیل به میدان نبرد،، 1تصویر

، در قسمت بالا و وسط و در بیان روایات دینی نامهخاورانمرد به عنوان مهمترین فرشته در کتاب ه( جبرئیل فرشت1 )تصویر در

رنگ ظاهر شده است. زمینۀ آبیرنگ، و نگاهی رو به پایین در پس نگاره به عنوان مرکز توجه در حال پرواز با لباسی فاخر قرمز

 ز مهمترینایکی  شود.منی پر از چین با کمربندی به کمر بسته دیده میرنگ بلند تا مچ پاها با دا)قبا( قرمز لباس او پیراهنی

همواره پوشش و مناظر شهری زمان و پیرامون  اننقاش تیموری، قبا بوده است. ن مردان در جامعۀ عصرمیااجزای پوشش در 

کمربند (. 140: 1۳75)کسایی،  «پوشیدندمیها که مردان بر روی دیگر جامه هبلند بود یلباسقبا »کشیدند. خود را به تصویر می

تزیین شده است. در زیر پیراهن  ،اندرنگ که گویی با حرکت باد مواج شدهۀ پر چین و تاب سفیدبه رنگ سیاه با چند پارچ

یکی دیگر از اجزای مهم پوشاک مردان » کت تا مچ دست وی را پوشانده است. .شودهایی به رنگ آبی دیده میبلندش آستین

ی، زدی قاری) «در دیوان البسه پیراهن با عنوان قمیص ذکر شده استشد، میاین دوره پیراهن بود که در زیر قبا پوشیده در 

20۳:1۳0۳.) 

کوتاه و بلند  هایینقباهای مردانه غالباً بلند و با آست ،های مردانه در این دوره عموماً شامل قبا و پیراهن بودپوشتن» ،همچنین

گردن و  ۀماند و یا این که در ناحیقبای رویی اغلب سراسر باز می(. »101-100: 1۳91)قپانداران،  «گرفتمی قرارمورد استفاده 

 «شدمی تهگذاشهای بلندی که در زیر پوشیده شده بود، باز های زیرین و نیز پیراهنپوشلاپایین کمر برای نشان دادن سایر با

 (.100: 1۳91، متین)

دور تا دورش  که رنگای آبیقسمتی است، که تشکیل شده از یک کلاه نمدی سفید شیاردار همراه با دایرهکلاه یا سرپوشش دو 

 تا شکل با شیارهای عمودی بودند که دوراندکی مخروطیای با کرهنیم های مردانه در این دوره به شکلهلاک» را گرفته است.

 (.2584: 1۳87)پوپ و اکرمن، «داشت ای رو به بالا با شکافی گرد یا مثلثی شکلدورش لبه

ها لب اف است که از ابروها تا بالایبینی یک خط ص ، بدون ریش با پوستی سفید و توپر،دهنقاشی ششکل بیضی نگاره صورت

ای خاص از ای مات، رو به پایین و متمرکز به نقطهکشیده است و فاقد هرگونه پرداخت دیگری است. نگاه شمایل به گونه

اند اند. ابروها ناپیوسته و به صورت دو خط صاف و موازیهای بادامی که با خطی نسبتا بلند ادامه یافتهچشم با ،باشدیصحنه م

دهند. ی میگرحالت بیان ،شوند و در قسمت انتهایی با خم اندک خود به بالا، به صورتکه در ابتدای ابرو اندکی خمیده می

حرکت  ۀدر این تصویر دامن مغولی به شمایل نگاره داده است. شمایل نگاره-اویغوریای چهره ،حالت چشم و ابرو در کل

 .وسیعی ندارد و حرکات تا حدودی خشک هستند

و به قرمز رفته و با دو قوس داخلی بال رنگ نارنجی ر ،مرد در اینجا دو بال بزرگ دارد با رنگ نارنجی روشنجبرئیل فرشته

در انتهای بال با پرهایی بلند و کشیده به رنگ سبز رو به رو هستیم که به صورت تک به تک به  ،مانند تزیین شدهاشکال دایره

 زمینه شده است.باعث جدا سازی تصویر فرشته از پساند. تمام این تصویر با رنگ سیاه دورگیری شده که تصویر درآمده
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 (.81:  1۳81ی،بیرجند خوسفیمنبع: )، (ص)کردن حضرت رسول  معجزه ۀ، نگار2تصویر

 تنۀظاهر شده و تنها نیم)ص( جبرئیل مواجه هستیم که در پشت کوهی بر پیامبر (، با تصویرگری دیگری از فرشته2) تصویر در

ه به ست. صورت و بدن فرشتپیشین متفاوت ا ۀشود. در این نگاره ترکیب رنگ و پوشش با نگاروی از کمر به بالا دیده می

ی کند که حامل خبرکه به بیننده این پیام را القا می اندای باز گشوده شدهدو دست او به گونه و هررخ ترسیم شده حالت سه

انه روی سرش است، هایی بسته شدههفت، که با دکمه ۀکوتاه به رنگ قرمز روشن با یق، قبایی آستینقبل ۀاست. لباسش مانند نگار

ته است. آستین قبا هم با نوار سفید زیبایی آذین یاف ۀخورد و حلقا به چشم میو اطراف یقه، تا زیر کمربند تزیینات و نقوشی زیب

های فرشته ات است. دستنیئشود که تا مچ او را پوشانده و ساده و بدون تزدر زیر قبا پیراهنی روشن به رنگ آجری دیده می

ت. بسته اسصورت نیمهه ت باز و دست چپ بکنند، دست راساند که حالت حرکت را القا میای طراحی شدهدر اینجا به گونه

آن را  گای سبز رنکه حاشیه گرد نمدی به رنگ نارنجی در مرکز پیشین، دو قسمتی است: کلاه ۀسرپوش فرشته مانند نگار

یات، با چشمان کشیده، دهان کشیده و بینی بدون ین شده است. چهرۀ ساده و بدون جزیینی سیاه آذاحاطه کرده و با خطوط تزی

اند، دهصورتی ترسیم شهای فرشته پهن وبزرگ بوده و به رنگ سبز تیره با پرهایی های مغولی است. بالپرداخت، یادآور چهره

های درختان ز برگسب ۀزمینها با پسپوشانی رنگ سبز بالبا توجه به همیات یا نقوش تزیینی خاصی داشته باشند. آنکه جزیبی

رسد نگارگر آگاهانه قصد داشته توجه کمتری به این تصویر جلب شده و تمرکز به نظر می و قرارگیری فرشته در پشت تپه،

 .اندباقی بماند. تمامی اجزای این تصویر با خط سیاه دورگیری شده )ع( مرکزی، یعنی تصویر حضرت علی ۀاصلی بیننده بر نگار

 
 .(107: 1۳81،بیرجندی خوسفی) منبع:ای، حضرت امیر در مصاف با موجودات افسانهۀ نگار -۳تصویر 

سمت  ۀشود. فرشتها فقط دیده میآن ۀتننیم قرار دارند کهآسمان آبی تیره  ۀزمینها با پس( دو فرشته در پشت تپه۳ )تصویر در

 ،پیراهن بودهای زنانه همانند مردان عمدتاً شامل انواع قبا و پوشتن» رنگ بر تن دارد.ی قرمزیک قبا ،قبلۀ چپ مانند دو نگار
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(. تفاوتی که با لباس مردانه 196:1۳70 )شیرازی، «پوشاندمی که تا قوزک پا را پوشی بلند به سبک مغولی بودلابا ی زنانهقباها

 ،دبردنیمانواع آن، نوع استفاده و افرادی که آن را به کار  بسته به قباها» در نقوش و تزیینات این لباس است. ،شوددر آن دیده می

رنگ و تا مچ دست وی را پوشانده است، نقوش روی پارچه پیراهن زیری آبی(. 107: 1۳84)آقایی،  «بود دارای تزیینات متفاوت

بلند و بلندتر  ،های کوتاهآستینزنانه شامل قباهای کوتاه و بلند بود که با  یقباها»شود. جقه دیده میبه صورت گل و نقوش بته

اند؛ دست راست با انگشت اشاره به ها پرتحرکدست(. 160-158: 1۳47)ضیاپور، «گرفتمی قراراز دست نیز مورد استفاده 

ود کنار خ ۀشده بر سینه است، گویی چیزی را به فرشت)ع( دارد( و دست چپ مشت کامل، اشاره به حضرت ۀچیزی )در نگار

که تا مچ او  است های بلندطلایی روشن با آستین دار به رنگسمت راست پیراهنی یقه ۀ. پیراهن فرشتدهدنشان یا توضیح می

گوش  ی آن به صورت گرد، سههایقهبلندی داشتند. ی هاآستینزنانه همگی بلند بودند و غالباً های پیراهن»را پوشانده است. 

 1۳47ضیاپور، ) «شدنددوزی میکه اغلب زردوزی، قلابدوزی و پوستشوند شکل، یقه هفت و گاهی بدون یقه دیده میمستطیل

حالتی بافته شده در نیمی از موهای جلو سر با  .شودها دیده میهای آن(. این دو فرشته سرپوش ندارند و موها و گوش159: 

ای های جبرئیل به رنگ سبز و قهوهبال ۀاما نه به انداز ،دهد. بال هر دو فرشته بزرگیک حالت حلالی را نشان می بالای پیشانی

ها ساده به خوبی قابل دیدن و واضح هستند. صورت آن ،ای که در آن قرار دارندزمینهپر جزییات است که با توجه به پس تیره و

سمت راست یک خال در وسط دو ابرو دارد، بینی و  ۀفرشت .چشمان کشیده و ابروی کمانی دارند ،و بدون پرداخت جزییات

 ان مغولی است. در اینجا هم تصویر با رنگ سیاه کامل دورگیری شده است.شدهان کوچک بدون پرداخت، صورت توپر و چهره

 
 (.105: 1۳81ی، بیرجند خوسفیمنبع: )، )ص( معراج حضرت رسول اکرم ۀ، نگار4تصویر

ای در دست دارند شود که هر کدام هدیهفرشته گرداگرد ایشان دیده می 12در مرکز تصویر و  )ص( ( شمایل پیامبر4 )تصویر در

ره دهد و همانطور که در نگاجبرئیل در جلوی پیامبر با دستان باز راه را به پیامبر نشان می .اندبه پیشکش حضرت آورده و

مع های زن در اینجا بدون سرپوش با مدل مویی جفرشته ۀبقی ؛جبرئیل است ،ای که در اینجا سرپوش داردتنها فرشته ،پیداست

هارند. فرشتتورفان دتصاویر مانوی  ۀی سر به شیوهای زن دو گیسوی بافته شده در بالاشتهفرشوند. شده در بالای سر دیده می

باز و با بلند و جلورنگ، جبرئیل قرمز ییوشِ روپقبا یا تن .زنان مغول بوده است هایویژگیهای زن حجاب ندارند که این از 

های بال .حالت دو تیکه از دو پارچه است و دارد گشادیهای که آستین داردبندینک بسته شده است. پیراهن بلندی زیر قبا قرار

ها هم تا جایی که دیده کید بر اهمیت این فرشته است. لباس دیگر فرشتهأهای دیگر دارد که دلیل تبزرگتری نسبت به فرشته

آستین گشاد دارد و گاهی باشد، که گاهی های روشن قرمز، نارنجی، آبی و سبز و پیراهن زیرش میهمان قبا با رنگ ،شودمی
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رشتگان ساده، بدون پرداخت تمام ف ۀشوند. چهررنگ و ابرهای پیج در پیچ دیده می، آسمان آبیتصویر ۀآستین تنگ. در پس زمین

شتگان مغولی به تمام فر ۀگرد و پر، ابروها و چشمان بادامی و کشیده، بینی کوچک چهر و با جزییات زیاد کار شده است، صورت

ها، اشتغال هر یک به عملی عداد فرشتگان، تحرک آن. تتوان نادیده گرفتمغول را به ایران نمی ۀثیر حملأته در این مورد داده ک

های اطراف اغلب یک شکل و یک اندازه فرشته»ها فضای پویایی را به نگاره بخشیده است. و تنوع جنس، پوشش و ظاهر آن

رسد فقط از نظر رنگ و جهت نگاه با اند و به نظر میابروان کمانی تصویر شده چک وبینی کو دهان و کوتاه با به حالت خپل و

 (.54: 1۳89)خداداد و اسدی، «یکدیگر تفاوت دارند

 نامه. تصویر زنان در خاوران2-7

 
 (.102: 1۳81ی، بیرجند سفی)خومنبع: )ع(،  مجلس عقد در محضر امیرمومنان ۀ، نگار5 تصویر

 
 (.49: 1۳81ی، بیرجند وسفی)خمنبع:  ، )ع( شدن قطار به دست سعد در محضر علیکشته ۀ، نگار6 تصویر

 
 (.۳0: 1۳81ی، وسفی بیرجند)خمنبع: ها، شاه با ندیمهمشیدجۀ دختر ، نگار7 تصویر

کوتاه تا آرنج های قبلی تشکیل شده از قبای آستین ها مانند نگارهکنیم که پوشاک آندر این سه تصویر هشت زن را مشاهده می

پیراهن آستین بلند زنان کل بدن را تا پاها » ها را پوشانده است.و یک پیراهن بلند در زیر قبا به رنگ روشن که تا مچ پای آن
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زنانه با  تفاوتی که قبای ؛قبای رویی با کمربندی بسته شده و دامن یا پایین لباس را پرچین کرده(. 45: 1۳8۳)متین،  «پوشاندمی

نات یتر است و بر تزیهای لباس زنان از مردان پرنقشدر تزیینات و نقوش روی پارچه است. دور یقه و روی سرشانه ،دارد مردانه

ت گرد، های آن به صوریقه ،های بلندی داشتندآستینهای زنانه همگی بلند بودند و غالباً یراهنپ»ها بیشتر کار شده است. یقه

ای شدند.گاهی دور یقه پارچهدوزی میکه اغلب زردوزی، قلابدوزی و پوستشود یده میهفت دیقه ،شکلگوش، مستطیلسه

رود نوع شود که احتمال میدر این تصاویر هشت سرپوش دیده می(. 159 :1۳47)ضیاءپور،  «شدبه رنگ متفاوت دوخته می

های متنوعی برای زنان در این دوره وجود داشت که سرپوش ،طور کلی هب»سرپوش هر زن بسته به جایگاه و مقام او باشد. 

نشان و های مرواریدمنظور زینت از تاج ها بهشامل لچک یا روسری، عرقچین، دستار، مقنعه و چادر بوده است. در سرپوش

ینی در دست در تصویر اول زن سمت چپ که یک س(. 5۳8: 1۳9۳احمدی،  و )انصاری «شدن به پرهای رنگی استفاده میمزیّ

فاده های بلند و هم کوتاه استزنان در این دوره هم از روسری» تر از زنان دیگر است.پوشیده ،دارد و احتمالا کنیز یا مستخدم باشد

های گرفت و گاهی روسریبه حالت آزاد قرار می رسید و از پشت سرها در نوع بلند تا روی زمین میکردند. قد روسریمی

رنگ بوده، موهای وی (. روسری این زن سفید196-194: 701۳)شیرازی،  «شدهای مروارید تزیین میج و رشتهکوتاه با یک تا

گذاشتند های کوتاهی بر سر میگاهی زنان روسری»ه است. پوشاندها را سینهها و دایره روی شانهرا کاملا پوشانده و به حالت نیم

های پوشاند. این روسری کوتاه گاه با یک تاج سر و رشتهرفت و قسمت جلو سینه را میکه یا به تنهایی و یا با تاج به کار می

(. نوع سرپوش زنان دیگر شبیه به هم هستند و تشکیل شده از یک کلاه 196-195، 1۳70)شیرازی،  «شدمروارید تزیین می

مرواریدی که در زیر گلو  ۀبی و ... و رشتهای متفاوت سفید، قرمز، آگویند و یک پارچه در رنگکوچک که به آن عرقچین می

شد و معمولا به دو طرف عرقچین در زیر لچک و مستقیما روی موی سر استفاده می»دو طرف کلاه را ثابت نگه داشته است. 

ی جاه (. در این سرپوش ب154: 1۳47پور، )ضیاء «کردندگذشت، وصل میهای قیمتی که از زیر چانه میعرقچین یک رشته دانه

تزیینی داشته  ۀاند احتمالا برای جلوگیری از پخش شدن موها و جنبروسری از توری استفاده شده که موها را داخل آن قرار داده

 مغولی است.-های چهرۀ اویغوریهمراه با ویژگی ،بدون پرداخت جزییات ،ها باز هم سادهاست. صورت تمام نگاره

 
 (.84: 1۳81ی،بیرجند خوسفی)منبع: )بخشی از تصویر(،  دربار شاه خاوران ۀ، نگار8تصویر

ر نگاره)دای، که روی سر را پوشانده رنگ، به حالت کیسهای سفیدشود، پارچهدر این نگاره، یک پوشش سر متفاوت دیده می

مو در  هچند طرّرنگ ثابت شده و ع شده در زیر چانه با نواری قرمزهای قبل نوع این پارچه توری بود( و موها داخل آن جم

شود. لباس مانند دیده می ،رنگی که احتمالا همان عرقچین استاطراف صورت وی قرار گرفته، در زیر روسری هم کلاه سیاه

دار تا کمر و کمربندی که حالت بندینک لباس را از داخل جمع ینات دکمهیرنگ با تزها قبا و پیراهن است، قبا قرمزدیگر نگاره
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یموری بانوان ت» رنگ به پا دارد.سیاه ۀا پرچین کرده است. پیراهن سبز تیره با نقوش مشکی همراه با کفش سادکرده، و دامن ر

ساده  در دو نوع کفش، ۀرسد از نظر برش، دور تا دور دهانبه نظر می کردند،میهای بدون ساق استفاده در ایران بیشتر از کفش

 (.۳1-۳۳: 1۳88)دادور و پورکاظمی،  «پوشیدندهای سیاه میثر بانوان پای پوششده است، همچنین اکدوخته می دارو کنگره

     
  (.145: 1۳81ی یرجند خوسفی)بخشی از تصویر(، منبع: ) امیّه و صلصال در برابر آتش وعمر ۀ، نگار9 تصویر

          
  (.41: 1۳81ی بیرجند خوسفی)منبع: آمدن پادشاه به دست ابوالمحجن، )بخشی از تصویر(، ۀ از پای در، نگار10 رتصوی

 (.151: 1۳81ی،بیرجند خوسفی)بخشی از تصویر(، منبع: ) )ع( به رباط سوم منین علیؤرسیدن امیرالم ۀ، نگار11 تصویر   
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پوشش زنان در بیرون بوده که کاملا آنان را می شود که احتمالا نوعی ازدر اینجا، پوششی متفاوت از تصاویر قبل دیده می

چادر  های سر بانوان تیموری،یکی از پوشش» کردند، که همان چادر امروزی است.ای بزرگ استفاده میپوشانده و از پارچه

است. از رنگ (. رنگ این چادر معمولا روشن، و عمدتا سفید بوده196: 1۳70 )شیرازی، «رسیدبلندی بود که قد آن تا مچ پا می

سفیدی  ۀهای عمومی پارچبانوان در مکان لباس»یخو، لاوبا توجه به توصیف ککردند. های تیره برای مراسم عزاداری استفاده می

(. 162: 1۳44)کلاویخو،  «ها را نشناسدکس آنافکندند تا هیچپوشاند و نقابی از موی اسب بر چهره میها را میکه سراپای آن

ها را های روشن داشته است و تا مچ پای آنهمان پیراهن و قبا بوده و رنگ ،شوداینجا هم تا جایی که دیده می لباس زنان در

قش و نگار و تزیینات است و در ( به رنگ آبی و پر ن10-9 رنگ است. چادر زنان )تصویرسیاه ۀپوشانده که همراه با کفش ساد

تصویر را کاملا مشخص و واضح نشان داده است. در تمام تصاویر دورگیری با  ها درروشن قرار دارند که حضور آن زمینۀپس

 زمینه شده است. که باعث جدا شدن طرح اصلی از پس رنگ سیاه انجام شده است

 منبع: نگارندگان حسام خوسفی(،  ابن نامه،های بصری زنان و فرشتگان، )مأخذ تصاویر: خاورانتطبیقی ویژگی ۀ، مقایس1جدول 
های پوشاک و پسویژگی های چهرهویژگی تصویر زن هزمینهای پوشاک و پسویژگی های چهرهویژگی

 زمینه

 تصویر فرشته

 رخ، سمت راستنگاه سه

 صورت گرد و توپر

 چشم و ابروی کشیده

 نگاه صامت

حالت صورت مغولی، 

 بدون پرداخت جزییات

 قبا قرمز

 پیراهن طلایی

 سبز و صورتی ۀزمینپس

 )تور و مروارید( سرپوش

 حالت نشسته

 گیری به رنگ سیاهدور

 

 سمت چپ، رخنگاه سه

صورت گرد و توپر، بدون 

 پرداخت جزییات

 چشم و ابروی کشیده

 خال وسط ابرو

 سر موهای جمع شده بالای

 مغولی ۀقیاف

 طلایی-دارپیراهن یقه

 ایبال قهوه

 آبی ۀزمینپس

 بدون سر پوش

 دورگیری به رنگ سیاه
 

 سمت چپ، سه رخنگاه 

 نصف بدن پیداست

صورت سفید بدون 

 پرداخت زیاد

 چشمان کشیده

 چادر سفید

 پیراهن طلایی

 سرپوش سفید

 زمینه آبی تیرهپس

 سیاه ۀکفش ساد

 گیری به رنگ سیاهدور
 

 رخ، سمت چپنگاه سه

موهای جمع شدخ بالای 

 سر

 ابروی پیوند

 صورت مغولی

 پیراهن قرمز

 ایبال فیروزه

 )ابر تیره( زمینهپس

 بدون سرپوش

 دورگیری شده
 

 رخ،  سمت راستنگاه نیم

 تنه فقط مشخصنیم

 دست با حرکت

 چشمان کشیده

 صورت سفید

 قبا قرمز

 پیراهن طلایی

 یقه پرکار

 )تور و مروارید( سرپوش قرمز

 زمینه روشنپس

 گیری شدهدور

 

 رخ، سمت راستنگاه نیم

 موهای جمع شده بالای سر

 چشمان کشیده

 صورت سفید

 ها پرحرکتدست

 بال با حرکت

 قرمز یقبا

 پیراهن آبی با نقوش ریز

 ادتزیینی زیسبز با نقوشبال

 زمینه آبی تیرهپس

 بدون سرپوش

 دورگیری سیاه

 

 رخ، رو به پاییننگاه سه

 حالت نشسته

صورت سفید و توپر بدون 

 پرداخت زیاد

 ابروی کمانی

 چشم کشیده

 ها پرحرکتدست

 ای، یقه پرکارقبا سورمه

 پیراهن طلایی

 سرپوش سیاه )تور و مروارید(

 زمینه روشنپس

  گیری سیاهدور

 رخ، رو به پاییننگاه سه

 ابروی نازک، چشم کشیده

 صورت سفید و توپر

 دست با حرکت

 قیافه مغولی

 ایدار، فیروزهقبا یقه

 پیراهن نارنجی

 نارنجی ۀبال قرمز با سای

 بدون سرپوش

 تیره، همراه ابر زمینه آبیپس

 دورگیری سیاه
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 رخ، سمت راستنگاه سه

 ابروی پیوند و کمانی

 خال وسط ابرو

 چشم کشیده

 لب و دهان کوچک

 صورت گرد و توپر

 ها پر حرکتدست

 پا با حرکت قدم رو

خیلی پرکار با  ،طلایی یقبا

 جزییات زیاد

پیراهن دو قسمتی تیره و یقه قرمز 

 زیاد همراه با تزیینات

 سرپوش قرمز ) تور ومروارید(

 کفش سیاه

 زمینه تیرهپس

 دورگیری شده

 

 سمت راست-رخنگاه سه

 صورت گرد و توپر

چشم و ابروی کشیده و 

 نازک

انگشت  -دست پر حرکت

 به دهان

 تنه پیدانیم

 دارنارنجی، یقه یقبا

 پیراهن سبز، آستین گشاد

 بال آبی بدون جزییات

 پرهای قرمز کشیده و بلند

 با ابر-رهزمینه تیپس

 گیری شدهدور

 

نگاه سمت راست، به 

 سمت پایین

 حالت ایستاده

 صورت گرد و توپر

 چشم و ابروی کشیده

 لب و بینی کوچک

 قرمز آستین بلند یقبا

 یقه کار شده با تزیینات زیاد

سرپوش سبز با تور سفید و بند 

 قرمز زیر چانه

 زمینه آبی تیرهپس

  دورگیری شده

رخ، سمت چپ رو نگاه سه

 به پایین

 حالت نشسته

 موها جمع شده بالای سر

 چشم و ابروی کشیده 

 صورت سفید و توپر

 قرمز)آستین دو قسمتی( یقبا

 پیراهن آبی تیره

 کمربند سیاه

 بال سبز روشن

 زمینه تیرهپس

 گیری شدهدور

 

رخ، سمت راست نگاه سه

 رو به پایین

 ها پرحرکتدست

 چشمان کشیده

 مغولیقیافه 
 

 قرمز، یقه آبی یقبا

 پیراهن سیاه وسبز

 کمربند بندی داخل لباس

 یات بسیاریقه پرکار با جزی

 سرپوش سفید

 کفش سیاهو  عرقچین سیاه

 گیری شدهدورو  زمینه روشنپس

 

 رخ، رو به پاییننگاه سه

 تنه مشخصنیم

 ها پرحرکتدست

 چشم و ابرو کشیده

 قیافه مغولی

 قرمز یقبا

 سبزآستین گشادپیراهن 

 بال زرشکی 

 بدون سرپوش

 همره ابر-زمینه تیرهپس

 دورگیری شده

 

 رخ، رو به رونگاه سه

 زمینه روشنپس

 حالت ایستاده

 چشم و ابروی کشیده

 قیافه مغولی

 سبز ساده یقبا

 پیراهن آبی 

 کفش سیاه

 )مقنعه( سرپوش سفید

 طبق در دست

  گیری شدهدور

 نگاه رو به پایین

 و توپر صورت گرد

 چشمان کشیده

)سینی  ها پرحرکتدست

 در دست(

 

 سیاه  یقبا

یقه  ،پیراهن سبز آستین گشاد

 قرمز

 نارنجی-بال قرمز

 کمربند قرمز 

 هشددورگیری و سرپوشبدون

 

 رخ، رو به رونگاه سه

 صورت گرد و توپر

 ابروی پیوند

 چشمان کشیده

 حرکتدست بی

 ایسورمه یقبا

 پیراهن قرمز

 کفش سیاه

 سرپوش آبی)تورسفید، بندقرمز(

 یقه لباس تور سفید

 کمربند بندی

 شدهزمینه روشن و دورگیریپس
 

 رخ رو به پاییننگاه سه

 صورت گرد و توپر

 چشم و ابروی کشیده 

 لب و دهان کوچک

 جنسیت فرشته مرد

 پر حرکتو پاها  دست

 شودبدن کامل دیده می

 داریقه -قرمز نارنجی یقبا

 با تزییناتپیراهن آبی 

کمربند سیاه، همراه پارچه

 تاب سفیدو های پرپیچ 

 آبی -سرپوش سفید

 بال بزرگ قرمز نارنجی

 گیری شدهدور

 

 گیری نتیجه. 3

 خوسفی، ابن حسام نامهخاوران ۀدهد که در نسخنگاره، نشان می 11اساس گزینش هدفمند پژوهش، برهای این یافته

 تمایز برای) بال همچون عناصری نیز و ینیتزی هایشیوه رنگ، پوشش، نظر از فرشتگان و زنان تصویرسازی ۀنحو

 هایویژگی دارای هاشمایل که دهدمی نشان هانگاره بررسی(. 1 جدول) است شده گرفته کار به( افراد دیگر از فرشتگان

 توپر، و سفید صورت مانند،غنچه و کوچک هایلب صامت، نگاه کشیده، چشمان کمانی، ابروهای چون ایچهره

 یحت و مردان از ترظریف و ترکوچک زنان اندام همچنین. است فرشتگان بودن سرپوشبی و زنان برای سرپوش

، اما با اساس پیکر طبیعی انسانهای اسلامی، فیگور فرشتگان بررههای دون ترسیم شده است. در اغلب نگارهفرشتگا
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 نیز شاهد فرشتگانی با قامت نامهخاورانهای ن شکل گرفته است. در نگارهافزودن بال در دو سوی بدن و پرهای فراوا

 ،خدمتکاران مانند ،پایین ۀبها و نفیس، و زنان طبقنان درباری و شاهزادگان با پوشاکی گران. زو فیگور انسانی هستیم

 ۀجنب هم و عملی کارکرد هم بانوان برای چندلایه پوشاک از استفاده. انددرآمده تصویر به ترساده پوششی با

 نیز تزیینی شینق ،(نیاز هنگام در لباس ۀگوش گرفتن بالا) عملی کارکرد بر علاوه کمربند،. است داشته شناختیزیبایی

 زنان پوشاک به ویژه ایجلوه قبا و پیراهن دوزیسوزن در طلایی هاینخ و پارچه در رنگ چند از استفاده. کردمی ایفا

 معمولاً  فهمر ۀطبق زنان. بود تیموری ۀهای تمایز طبقات اجتماعی در دورترین شاخصهیکی از مهمرپوش بخشید. سمی

 موجب امر این. کردندمی استفاده ساده روسری و مقنعه از عادی زنان و مروارید، و توری هایروسری عرقچین، از

 اجتماعی ۀعرص در زنان سرپوش. بود تررایج دارطرح مواردی در یا سفید رنگ اغلب هرچند شد،می رنگی تنوع ایجاد

 حتی و بود تراملک پوشش خانه یا کاخ بیرون در حال این با امروزی؛ معنای به پوشانندگی تا داشت تزیینی ۀجنب بیشتر

پوش زنان و فرشتگان تفاوت چندانی با یکدیگر ندارد و همان لباسی که برای رح و رنگ تنشد. طمی استفاده چادر از

ر انواع بلند های این دوره بود که دپوشزنان ترسیم شده، برای فرشتگان نیز به کار رفته است. قبا از پرکاربردترین تن

 زنان. بود سرد و گرم شاد، هایرنگ از ترکیبی و متنوع هالباس رنگ. شدمی استفاده اجتماعی ۀو کوتاه، متناسب با طبق

شود. یم دیده نیز فرشتگان ۀدربار تنوع این شدند؛می ظاهر متنوع هایرنگ در هاییپیراهن و قباها با اجتماع در حاضر

 ها،موقعیت متما در. شدمی طراحی بلندتر یا زانو تا قباهای و بلند هایپیراهن صورت به معمولاً مرفه ۀپوش زنان طبقنت

. است تگانفرش در بال وجود و سرپوش نوع مهم، تفاوت تنها و است یکسان تقریباً  فرشتگان و زنان پوشش ترکیب

 و زمینهپس از اصلی طرح جداسازی موجب دورگیری، برای سیاه رنگ از استفاده ،نامهخاوران هاینگاره تمامی در

از شمایل  امهنخاوراناساس نتایج این پژوهش، تصویر فرشتگان در راست. ب شده اصلی موضوع به بیننده توجه جلب

و در  توان تصاویری با لطافتها ترسیم شده است. از این رو، میها نیز متناسب با نگارهزنان الهام گرفته و پوشش آن

 همراه وارفرشته هایویژگی با گاه که کرد مشاهده را ایرانی ۀحاوی وجوه اجتماعی و حضور زنان در جامع ،عین حال

 نگفره و جهانی ۀجامع در آنان کنونی موقعیت با کامل طور به تواننمی را ایران ۀگذشت در زنان جایگاه گرچه. است

 صویرت و پوشش در زنان ۀویژ جایگاه از شواهدی تواندمی نوشتاری و تصویری هایداده تحلیل اما کرد، مقایسه امروز

 اهتیشب فرشتگان و بانوان پوشش نقش و طرح رنگ، فرم، که دهدمی نشان مطالعه این تطبیقی ۀتیجدهد. ن ارائه

 دوره آن ۀجامع در نفوذ و قدرت با آن ارتباط و زنان اجتماعی جایگاه از بازتابی احتمالاً همسانی، این و دارد چشمگیر

 است.

 منابع

(، صص 2)10، هنرهای تجسمی ایران ۀمجل، تیموری ۀ(. بررسی تطبیقی پوشاک زنان در نگارگری دور1۳84اکبر )آقایی، سیدعلی

107-12۳. 

 .تهران: انتشارات فرهنگستان هنر ،مکتب نگارگری هرات(. 1۳87آژند، یعقوب )

(، صص 2)10، های تاریخی ایرانپژوهش ۀمجل ،تیموری ۀپوشاک زنان در دور ۀ(. مطالع1۳9۳انصاری، نسرین و احمدی، زهرا )

5۳0–545 . 
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تهران:  ،د آوینیمحمّ ۀترجم ،جاودانگی و هنر(. 1۳70)بورکهارت، تیتوس؛ سیدحسین نصر؛ کارل گوستاو یونگ و پل والری 

 .انتشارات برگ

 .78–77، ص 5 ۀ، شمارهنرهای سنتی ایران لۀمج ،(. بررسی تطبیقی پوشاک در نگارگری تیموری و صفوی1۳8۳پاکباز، مریم )

 ی.ران: انتشارات مولته، یعقوب آژند ۀترجم ،سیر و صور نقاشی ایرانی(. 1۳87پوپ، آرتور آپهام و اکرمن، فیلیس )

، نامه فرهاد نقاشخاوران ۀنگارانه نسخنگاری شیعی با تکیه بر بررسی شمایل(. الگوی شمایل1۳95آبادی، نجمه )تدین نجف

 . 45–9(، صص 2) 4، مطالعات هنر ۀمجل

، هنرهای تجسمی ۀفصلنام ،های چهره و پوشش در نگارگری ایرانی(. نگاهی به ویژگی1۳89د )خداداد، محمود و اسدی، محمّ

 . 60–54، صص 54 ۀشمار

تهران: سازمان چاپ و انتشارات وزارت فرهنگ و ، سعید انواری ۀمقدم ،نامهخاوران(. 1۳81خوسفی بیرجندی، ابن حسام )

 .ارشاد اسلامی

 ۀدوفصلنام ،یموری و صفویهای دوران ایلخانی، تهای ایرانیان در نگارهپوشپای (.1۳88دادور، ابوالقاسم و پورکاظمی، لیلا )
 . 4۳–۳1، صص 10 ۀ، شمارمطالعات هنر اسلامی

 .17، ص 20 ۀ، شمارهنر و مردم ۀمجل ،هنرهای تزئینی ۀخطی و مصور موز ۀنامه، نسخ(. خاوران1۳4۳کاء، یحیی )ذ

 . 69–58، صص 2 ۀ، شمارگلستان هنر ۀمجل ،نامههای خاوران(. شیوه و مکتب نگاره1۳84زاده، راضیه )رضی

 .تهران: وزارت فرهنگ و هنر ،ترین زمان تا آغاز شاهنشاهی پهلویپوشاک زنان ایران از کهن(. 1۳47یاپور، جلیل )ض

 .تهران: وزارت فرهنگ و هنر ،شاهنشاهی پهلوی ۀپوشاک ایرانیان از چهارده قرن پیش تا آغاز دور(. 1۳49یاپور، جلیل )ض

مطالعات  ۀسسؤتهران: م ،نگاری تیموریان و صفویان(ناصر هنر شیعی در نگارگری و کتیبههنر شیعی )ع(. 1۳84فر، مهناز )شایسته

 .هنر اسلامی

 .196، ص 24و  2۳های ، شمارهکلک ۀمجل ،(. پوشاک زنانه در دوران تیموریان1۳70شیرازی، فائقه )

در  های بیزانس و رنسانسهای اسلامی ایران با نقاشی دورهتطبیقی تصویر فرشتگان در نگاره ۀ(. مقایس1۳9۳صفرزاده، نغمه )

 . 65–54، صص 6 ۀ، سال سوم، شمارچیدمان ۀنشری ،اروپا

 ا.قسطنطنیه: مطبعۀ ابوالضی ،البسهدیوان، (1۳0۳الدین محمود )یزدی، مولانا نظامقاری

 .قم: انتشارات مهر بیکران ،رانیان )از باستان تا عصر حاضر(تاریخ پوشاک ای(. 1۳91قپانداران، وجیهه )

تهران: نشر  ،2جلد  ،احوال و آثار نقاشان قدیم ایران و برخی از مشاهیر نگارگر هند و عثمانی(. 1۳77زاده تبریزی، محمد )کریم

 .مستوفی

 .بنگاه ترجمه و نشر کتاب تهران: ،نیامسعود رجب ۀترجم ،کلاویخو ۀسفرنام(. 1۳44گونزالس )کلاویخو، روی

 .۳0 :1ۀ، سال سوم، شمارمطالعات هنر اسلامی ،شناسی هنر و ادبیاتهنر شیعه در ایران؛ جامعه(.1۳90کوثری، مسعود)

 .تهران: انتشارات دنیای نو ،عربعلی شروه ۀترجم، نقاشی ایرانی(. 1۳92گری، بازل )

 .تهران: انتشارات دانشگاه تهران ،تاریخ هنر نگارگری ایرانی(. 1۳75کسایی، حسین )

 .های فرهنگیتهران: دفتر پژوهش ،پوشاک ایرانیان(. 1۳91متین، پیمان )

 .تهران: انتشارات علمی و فرهنگی ،مطالعات در هنر اسلامی ایران(. 1۳75یاحقی، حسین )
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