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Purpose: This study aims to analyze the repetitive iconographic 

patterns of Imam Ali (AS) in the illustrated manuscript of 

Khawaran-Name and to explain how these visual patterns 

contribute to the formation and stabilization of implicit and 

mythological meanings through semiotic mechanisms based on 

Roland Barthes’ theory. 

Method and Research: This research adopts a qualitative 

approach with a descriptive-analytical method. Data were collected 

through library research, including books and scholarly articles 

related to Persian painting and Islamic visual culture, as well as 

through the visual analysis of the manuscript of Khawaran-Name 

preserved in the Golestan Palace Museum. From the total of 115 

illustrations in the manuscript, 74 images were purposively 

selected based on the recurrence of Imam Ali’s figural 

representation. Particular attention was given to clothing and 

bodily posture as key visual elements in the depiction of Imam Ali 

(AS). The selected images were analyzed using Roland Barthes’ 

semiotic framework, focusing on the levels of denotation and 

connotation and their role in the construction of myth. 

Findings and Conclusions: merely as formal visual conventions 

but also as meaningful semiotic structures. The repeated 

representation of posture, clothing, and compositional arrangement 

contributes to the visual coherence of the illustrations and 

simultaneously reinforces deeper cultural and religious meanings. 

Through processes of connotation and myth-making, these 

recurring visual patterns transform Imam Ali (AS) into a powerful 

cultural-religious symbol. As a result, the images naturalize and 

stabilize religious meanings in the viewer’s perception and 

contribute to the mythological construction of Imam Ali’s heroic 

and sacred identity within the visual narrative of Khawaran-Name. 
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EXTENDED ABSTRACT 

Introduction 

The representation of sacred figures in Persian manuscript painting has always carried meanings 

that extend beyond visual narration. Among these figures, Imam Ali (AS) occupies a central 

place in Islamic memory, Shiite devotion, and Persian artistic imagination. He is repeatedly 

represented as a symbol of courage, justice, divine legitimacy, and spiritual authority. The 

Khawaran-Name, one of the most important illustrated epics of Persian painting, is especially 

significant in this regard. The manuscript presents Imam Ali (AS) in a wide range of scenes, 

but despite the narrative diversity, his visual representation is built on a limited number of 

repetitive figural patterns. These repeated forms are not merely aesthetic or technical choices; 

they participate in the construction of meaning. The present study argues that repetition in these 

images functions as a semiotic device that helps transform Imam Ali’s visual figure into a 

culturally shared and mythic sign. The study is grounded in Roland Barthes’ semiotic theory, 

especially his distinction between denotation, connotation, and myth. In Barthes’ view, myth is 

a second-order system of signification through which culturally produced meanings are 

naturalized and made to appear self-evident. The main question of the research is therefore: 

how do repetitive visual patterns of Imam Ali (AS) in the Khawaran-Nama contribute to the 

stabilization of implicit, cultural, and mythological meanings? 

Methodology 

This research follows a qualitative approach with a descriptive-analytical method. The data 

were collected through library research and direct visual analysis of the illustrated manuscript 

of the Khawaran-Nama preserved in the Golestan Palace Museum. The entire manuscript 

contains 115 illustrations, and 74 of these were selected purposively because they showed 

recurring representations of Imam Ali (AS). The selection focused on repeated figural traits, 

including body posture, orientation of the torso and head, hand position, mounted or unmounted 

depiction, the presence or absence of a sword, and clothing features such as the turban and robe.  

The analysis proceeded on three levels. First, denotative meaning was identified: what is 

directly shown in the image. Second, connotative meaning was examined: what cultural or 

symbolic associations emerge from the visible form. Third, the process of myth-making was 

studied, namely how repeated visual signs become naturalized and begin to function as stable 

cultural truths. Roland Barthes’ semiotic framework provided the main theoretical basis of the 

analysis. It enabled the study to move from the visible structure of the image to the cultural and 

ideological meanings embedded in that structure. 

Discussion 

The analysis shows that Imam Ali (AS) in the Khawaran-Nama is represented through several 

recurring iconographic patterns. These include his depiction on horseback in battle, on 

horseback in moments of confrontation, seated in calm or instructional situations, standing in 

moments of encounter, fighting without a horse, and appearing in contemplative or observing 

positions. In addition, clothing elements such as the large turban, robe, and other religious 

garments recur throughout the manuscript and contribute strongly to the construction of 

meaning. In battle scenes, the repeated forward-leaning posture, angled torso, and active arm 

movement create a visual sense of energy, movement, and struggle. At the denotative level, 

these forms show a warrior entering combat. At the connotative level, however, they signify 

more than physical action. They suggest sacred struggle, divine support, moral certainty, and 

the triumph of truth over falsehood. In Barthes’ terms, the image does not simply represent a 

fighter; it naturalizes the idea that Imam Ali (AS) is the visible embodiment of justice. The 
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repetition of such combat poses across different scenes strengthens this meaning. A single 

image may indicate action, but repetition transforms action into identity. The viewer gradually 

learns to associate this posture with a stable moral and religious meaning. A similar pattern is 

visible in non-combat scenes. When Imam Ali (AS) is depicted seated or standing calmly, the 

image shifts from martial force to authority, dignity, and guidance. These scenes communicate 

spiritual leadership and legitimate command rather than battle alone. The repeated use of a large 

turban and formal religious clothing further intensifies this reading. Clothing functions here as 

a semiotic marker of sanctity, prestige, and distinction. It visually separates Imam Ali (AS) 

from ordinary figures while also making his authority legible within the manuscript’s visual 

language. The presence or absence of a sword is also meaningful. When the sword is shown, it 

usually signifies combat, justice, and the struggle against evil. When it is absent, the image may 

emphasize spiritual power, composure, or contemplative authority. Thus, even small variations 

in visual design shape the meaning of the figure. The manuscript repeatedly builds Imam Ali’s 

identity through such variations, but the overall effect remains consistent: he emerges as a 

sacred hero whose image is stabilized through repetition. This repetition is crucial in Barthes’ 

sense of myth-making. The repeated visual forms do not simply duplicate one another; they 

transform historically and culturally produced meanings into something that appears natural 

and obvious. Imam Ali (AS) is therefore not only illustrated as a historical or literary figure but 

also constructed as a cultural-religious symbol. The manuscript’s repeated iconographic logic 

makes his sacred status visible and familiar, and thereby strengthens his place in collective 

memory. 

Conclusion 

The findings of this study show that repetitive iconographic patterns in the Khawaran-Nama 

are fundamental to the manuscript’s semiotic structure. These patterns are not accidental or 

merely decorative; they are meaningful visual strategies that contribute to the formation of 

religious and cultural identity. Through repeated bodily forms, clothing codes, and 

compositional arrangements, the manuscript produces a stable image of Imam Ali (AS) as 

warrior, imam, and sacred authority. Using Barthes’ semiotic framework, the study 

demonstrates that these repeated images move from denotation to connotation and finally to 

myth. In this process, Imam Ali’s visual representation becomes a naturalized symbol of justice, 

courage, spirituality, and legitimate leadership. The Khawaran-Nama therefore shows how 

Persian manuscript painting uses repetition not only to maintain visual coherence but also to 

construct and stabilize sacred meaning. Visual recurrence is thus a central mechanism through 

which mythic identity is produced and preserved in the manuscript’s artistic narrative. 
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 یشناسدر پرتو نشانه نامهخاوران)ع( در  یحضرت عل ۀکریپ ۀتکرارشوند یالگوها یشناختنشانه لیتحل

 رولان بارت

   یفارسان یاسد دیمج

 Majid.asadi@sku.ac.ir رایانامه: .رانیهنر، دانشگاه شهرکرد، شهرکرد، ا ۀدانشکد ،یریگروه ارتباط تصو اریاستاد 

   چکیده اطلاعات مقاله
   نوع مقاله:

 مقاله پژوهشی
 

 09/05/1404 :افتیدر خیتار
 16/10/1404: بازنگری خیتار
 02/03/1405: رشیپذ خیتار
 01/04/1405: انتشار خیتار
 

  ها:واژهکلید
 ،یشناسنشانه

 ،نامهخاوران
 تکرارشونده، یالگوها

 پوشاک،
 ،یبصر یسازاسطوره
 )ع(. یعل حضرت

همواره  عه،یدر مذهب ش ژهیواسلام، به خی)ع( در تار یحضرت عل تیشخص زمینه/هدف:

شده است.  ییبازنما یو آثار هنر ینیدر متون د تیعنوان نماد شجاعت، عدالت و معنوبه

ود و رمزآل هیچندلا یریتصو ،یرانیا یاز آثار مهم نگارگر یکی ،یابن حسام خوسف ۀنامخاوران

پرسش انجام شد که  نیا یپژوهش با هدف بررس نیدهد. ایارائه م یمذهب تیشخص نیاز ا

 یسازوکارها قیچگونه از طر نامهخاوران)ع( در  یحضرت عل ۀکریپ ۀتکرارشوند یالگوها

 .انجامندیم یاو اسطوره یضمن یمعناها تیبه تثب یشناختنشانه

ت. انجام شده اس یلیتحل-یفیروش توص و به یفیک کردیپژوهش با رو نیا :روش/رویکرد

 زیو ن ،یرانیا یشامل کتب و مقالات مرتبط با نگارگر ،یامطالعات کتابخانه قیها از طرداده

 115 انیشد. از م یکاخ گلستان گردآور ۀدر موز شدهینگهدار نامهخاوران یخط ۀنسخ لیتحل

با  )ع( و یحضرت عل ۀکریپ یریتکرارپذ ۀیهدفمند و بر پا صورت هنگاره ب ۷4اثر،  نیا ۀنگار

 شد. لیانتخاب و تحل شانیا ۀکریپ شیاز نما یعنوان بخشبر پوشاک به دیتأک

انسجام  جادی)ع( علاوه بر ا یحضرت علۀکریپ ینشان داد که تکرار الگوها هاافتهی یج:ها/نتایافته

 یؤثرنقش م زین یو فرهنگ ینید یمعنا تیو تثب یسازاسطوره ندیها، در فرآدر نگاره یبصر

 ی)ع( را به نماد یحضرت عل تیشخص ،یو فرهنگ یضمن یهادلالت قیالگوها از طر نیدارد. ا

 شدهتیو تثب یعیصورت طب را در ذهن مخاطب به ینید یل کرده و معانیتبد یمذهب-یفرهنگ

بلکه  ست،ین یراهکار صور کیها صرفاً نگاره نیتکرار در ا جه،ی. در نتکنندیم دیبازتول

 .دیآیشمار ممعنا به تیو تثب دیمعنادار در تول یسازوکار

رولان  یشناسنامه در پرتو نشانه)ع( در خاوران یحضرت عل ۀکریپ ۀتکرارشوند یالگوها یشناختنشانه لیتحل(. 1405) اسدی فارسانی، مجید: استناد

 .61-85(، 49) 25، مطالعات ایرانی مجلۀ. بارت

         http//doi.org/ 10.22103/jis.2026.25666.2750 
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 .مقدمه1

ص ضرت عل تیشخ سلام و به خی)ع( در تار یح ش ژهیوا شجاعت، عدالت، قهرمان عه،یدر مذهب  و  یبه عنوان نماد 

شده است.  ییبازنما یو هنر یخیتار ،ینیدر متون د یاطور گستردهبه ل،یبدیب گاهیجا نی. اشودیشناخته م تیمعنو

ابن حس  ام  ۀنامخاورانرداخته، )ع( پ یعل ض  رتل حیو فض  ا یزندگ تیکه به روا یمنابع حماس   نیتراز مهم یکی

ست. ا یخوسف ستر فرهنگ نیا سلام رانیا یاثر که در ب س بیشکل گرفته، با ترک یا صر حما  ،یو عرفان یمذهب ،یعنا

 ی، هنرمند با اس  تفاده از الگوهانامهخاوران. در دهدیارائه م یخیتار ۀبرجس  ت تیش  خص   نیاز ا دهیچیپ یریتص  و

 نیکرده اس  ت که تکرار ا ییبازنما یاگونهمختلف به یهاتی)ع( را در موقع یحض  رت عل ،یاکرهیپ ۀش  وندتکرار

صر هافیموت سجام ب سطوره ندیبلکه فرآ کند،یاثر کمک م ینه تنها به حفظ ان را در  ترقیعم یمعنا تیو تثب یسازا

در  یدئولوژیو نقش مهم ا ییمعنا یهاهیلا یدگیچی. با توجه به پس  ازدیم س  ریم یزبان یهاتیفراتر از روا یس  طح

شانه لیمعنا، تحل دیتول صاو یشناختن سطوح مختلف معنا یچارچوب ازمندیاثر ن نیا ریت ستخراج  ست که قادر به ا  ا

 باشد. 

 . بیان مسأله1-1

ستا نیا شانه لیتحل یپژوهش در را صاو نیا یشناختن ضمن ۀیاز نظر یریگبا بهره ریت ص یدلالت  ورت رولان بارت 

ست. بارت با تاک شانه دیگرفته ا س لیها در تبدبر نقش تکرار ن سطوره، امکان برر قدرت و  یسازوکارها یمعنا به ا

موض  وع پرداخته اس  ت که  نیا ین پژوهش به بررس  یرو، ا نیفراهم کرده اس  ت. از ا یرا در متون بص  ر یدئولوژیا

یر ممنج یاو اسطوره یضمن یمعناها تیبه تثب نامهخاوران)ع( در  یحضرت عل ۀکریپ ۀشوندتکرار یچگونه الگوها

شامل:  نی. از اشوند ضرت عل ۀکریپ ۀشوندتکرار یالگوها لی. تحل1رو اهداف پژوهش  . 2 .نامهخاوران)ع( در  یح

س سطوره ندیفرآ یبرر صاو تیو تثب یسازا ستفاده از نظر یحضرت عل ریمعنا در ت ضمن ۀی)ع( با ا . 3 رت.با یدلالت 

ص لیشونده در تبدتکرار ینقش الگوها نییتب ضرت عل تیشخ ست. یمذهب-یفرهنگ ی)ع( به نماد یح  ژوهشپ ا

سلام یو حماس یمذهب ریتصاو ترقیدارد که در فهم عم یاژهیو تیاهم جهت نیحاضر از ا ثر است. با ؤم یدر هنر ا

 لیبرخوردار است، تحل یاژهیو تیاز اهم رازیدر مکتب ش ژهیومختلف به یهادر دوره یرانیا ینگارگر نکهیتوجه به ا

 ،یفرهنگ یانتقال معان یچگونگ نس  بت بهبه درک بهتر  تواندیم نامهخاورانهمچون  یاآثار برجس  ته یش  ناختنش  انه

  کمک کند. یدر هنر اسلام یاو اسطوره ینید

 پیشینۀ پژوهش. 1-2

عدد ،و هنر خیتار ۀپژوهش   گران حوز عات مت بار یمطال گاره ۀدر مهخاوران یهان جام داده نا ند. اان به نیا  لیدلاثر، 

ضام تیمحور ضرت عل نیم س ۀشاهنام)ع( و اقتباس از  یمرتبط با ح ضوع یهااز منظر جنبه ،یفردو یژگیو و یمو

صر یها س یب ست شده یبرر صر  یصور لیتحل ۀدر مقال تباریو ماف ان،یسامان ،یزیتبر اطیعباس خ ی. حاجا عنا

صل سخه  یها)ع( در نگاره یحضرت عل ۀجام یا س1400) یمکتب ترکمان نامهخاورانن  هالباس یهامؤلفه ی( به برر

 ای یسازیها در تجارمؤلفه نیکردند، اما به نقش ا میها را ترسآن یبصر یهایژگیاثر پرداختند و و نیا یهادر نگاره

شوندهت یالگوها شاره کرار س ۀنکردند. در مقال یاا ص یبرر ساس نظر نامهخاوران)ع( در  یعل تیشخ  پیلیف ۀیبرا
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صله بد جینتا یو نور یزاده، مرادگیب ۀ( نوشت1398) هامون ست که: کنش نیحا سطح از  ،یگفتار یهاصورت ا دو 

شده  میو توانمند ترس ازینیب یتیّشخص یمردم، و انیم یوگوهادهد. در گفتی)ع( را نشان میحضرت عل تیّشخص

به  یو رد،یگ یاو با خدا ص  ورت م نیبکه ما ییگوهاوندارد؛ اما در گفت یکس ترس   چیو ه زیچ چیاس  ت که از ه

شخص صو ازمندین یتیّعنوان  ش ریو ناتوان به ت ست. کنش دهیک مانند  یمختلف یهاشامل کنش یو یرفتار یهاشده ا

شتن، نجات دادن و مانند ا سامد فرا نیجنگ کردن، ک ست که ب شاننوع کنش نیوان اا صل گاهیجا ۀدهندها ن امام  یا

 )ع( یامام عل لیبر ش  ما دیبا تأک نامهخاوران یهانگاره لینقد و تحل ۀدر مقال ،نی. همچناس  ت)ع( در داس  تان یعل

 یفن یهاوهیش قیطر از)ع(  یحضرت عل تیشخص یسازبرجسته یوش دستجرداهیونک و س یراویپۀ ( نوشت1390)

ر د یو مذهب یمل ،یحماس   یهاجلوه ۀدر مقال ینلیو ز عتیمورد توجه قرار گرفته اس  ت. ش  ر ینگارگر یکیو تکن

پرداختند و نش ان  یفردوس  ۀش اهنامبا  نامهخاوران یقیتطب یها( به جنبه1388) رازیمکتب ش  نامهخاوران یهانگاره

 ندیفرا ای یرگریتصو یهاوهیاما به ش کند،یم یینمااثر جلوه نیدر ا شاهنامه یهبو مذ ،یمل ،یحماس نیدادند که مضام

( نشان داد که 1388) نامهخاوران یهادر نگاره یضلع ثابت: اسلوب ۀدر مقال نانلوینداشتند. ارجمند ا یآثار توجه دیتول

سه ساب یانگارگران از هند شجدول ،یبندشده در قابح « ضلع ثابت»اند که به کرده ستفادها یبندبیو ترک ،یک

 لیپژوهش حاض   ر با تحل ،نیپنهان در اثر نپرداخته اس   ت. بنابرا ییمعنا یهاهیمطالعه به لا نیمعروف اس   ت، اما ا

از منظر بارت پرداخته است که  یسازمعنا و اسطوره تیتثب ی)ع( در راستا یحضرت عل ۀکریپ ۀشوندتکرار یالگوها

ستاتکرار یکه الگو نیشیخلاف مطالعات پبر  ینینو یکردیمورد مطالعه قرار گرفتند، رو یسازیتجار یشونده در را

 ارائه داده است.

 شناسی پژوهشروش. 1-3

 یشناسنشانه یو بر مبنا یلتحلی–یفیتوص کردیاست و با رو یفیک ت،یو از نظر ماه یادیپژوهش از نظر هدف، بن نیا

 یهاگارهن میمستق لیو تحل یامنابع کتابخانه ۀمطالع قیپژوهش از طر یهارولان بارت انجام شده است. داده یریتصو

سخ سپس یگردآور نامهخاوران ۀن سطح دلا ،شد و  ضمن حیصر لتدر دو   ۀمورد خوانش قرار گرفت. جامع یو 

نگاره،  115کاخ گلستان، شامل  ۀموجود در کتابخانه و موز نامهخاوران ۀنسخ یهانگاره یپژوهش را تمام نیا یآمار

ص  ورت به یریگپژوهش انتخاب ش  د. روش نمونه ۀعنوان نموننگاره به ۷4مجموعه،  نیا انی. از مدهدیم لیتش  ک

 ۀکریپ ۀتکرارش   وند یها الگوهاش   دند که در آن دهیبرگز ییهامعنا که نگاره نیبود؛ به ا اریبر مع یبتنهدفمند و م

 ۀو نحو یابزار جنگ ،یریقرارگ تیمانند حالت بدن، نوع پوش  اک، وض  ع ییهادر مؤلفه ژهیوبه _)ع(  یحض  رت عل

ص گریمواجهه با د شنبه _ هاتیشخ سا یرو شنا  یریها با تمرکز بر تکرارپذداده ت،یبودند. در نها لیو تحل ییقابل 

 شدند. ریفسو ت لیتحل ،یبصر یسازمعنا و سازوکار اسطوره تیفرم، تثب

 های پژوهشیافته. 1-4

ستمر طراح شخص در پ یهایتکرار م سنامهخاوران)ع( در یحضرت عل ۀکریم سطح دنوتا صرفاً در   یی)بازنما ونی، 

س افتهیسازمان یشکلبلکه به ماند؛ینم ی( باقیخیو تار ینیع سطح کُنوتا ( نفوذ یو فرهنگ یضمن یها)دلالت ونیبه 

شونده )مانند فرم لباس  یهر الگو .کندیم ست قهرمان( به مثابه  ایتکرار سطوره ۀشیکل» کیژ ر عمل کرده و د «یاا
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طور را به یاله ۀاراد یچون حق، عدالت و تجل اییمتعال میش   ده اس   ت که مفاه لیتبد یس   اختار دوم معنا، به دال

 میباورها و مفاه لیتبد به ها،هش   یکل نیمس   تمر ا شیتکرار و نما ندیفرآ .کندیم لیناخودآگاه بر مخاطب تحم

 شود.منجر می اثر یاپرسش در نظام نشانه قابل ریو غ یهیبد یبه امر کیدئولوژیا

 پژوهش یو مفهوم یچارچوب نظر .1-5

شانه لیتحل سانن صاو ۀشنا س -یمذهب ۀبه عنوان نمون نامهخاوران ژهیوبه ،یمذهب ریت و  یچارچوب نظر ازمندین یحما

را به  کیدئولوژیو ا یخیتار ،یفرهنگ یآن با ساختارها وندیپ یبودن معنا و چگونگ هیاست که بتواند چندلا یاهینظر

در مطالعات  نیادیاز مراجع بن یکی، به عنوان «رولان بارت یش ناس نش انه» ۀینظر نه،یزم نی. در ادینما نییتب یروش ن

نقش  یسطوح مختلف معنا، امکان بررس لیکه ضمن تحل آوردیفراهم م یمناسب ینشانه و فرهنگ، چارچوب مفهوم

 یخود، نش  انه را به عنوان واحد لی. بارت در نظام تحلس  ازدیم س  ریرا م ش  دهتیتثب یمعان دیاس  طوره در بازتول

نه که نشا ینیو ع نینخست یبه معنا«  شنیدنوت»دو سطح معنا است: نخست،  یکه دارا ندیبیم دهیچیو پ یچندسطح

ستق یظاهر ییبازنما انگرینما صر میو م ست. دوم،  یآن در متن ب  یفرهنگ و یانتزاع ه،یثانو یاهیکه لا«  شنیکنوت»ا

ست و بازتاب شدین میو نماد کیدئولوژیا ،یضمن یمعان ۀدهندا سترها با ش یهاو نظام یفرهنگ یکه از دل ب  یارز

 یفهم آنچه و یبارت اس  ت که برا یلیتحل یاتکا ۀنقط ،ییدو س  طح معنا نیا انیم زیجوامع زاده ش  ده اس  ت. تما

سطوره» سطوره در تعر یکار مه ب نامد،یم« ا صرفاً به عنوان  فیرود؛ ا ستان کهن، بلکه به عنوان  کیبارت نه   کیدا

ظام ن نهن بد یس   ازیعیکه معنا را طب کندیعمل م یاش   ا بارها قیو از طر دهد،یجلوه م یهیو  و  یفرهنگ یآن، 

 .اندپاافتادهشیو پ یهیبد یکه انگار امر شوندیم دیمجدداً تول یانهگوبه کیدئولوژیا

صو ۀحوز در س یمذهب یرگریت  ی)ع(، الگوها یهمچون حضرت عل یدیکل یهاتیشخص ییبازنما ژهیوبه ،یو حما

 کنند؛یم فایو اسطوره را ا تیروا انیم یانجینقش م ،یمرکز یا( به مثابه عناصر نشانههافی)موت یاکرهیپ ۀتکرارشوند

ستمر، به تثب هافیموت نیا صرف  ییازنمافراتر از ب یکارکرد ق،یطر نیکمک کرده و از ا ویکنوتات یمعان تیبا تکرار م

و  یض  من یهابر دلالت دی. بارت با تأکش  وندیبدل م نیو نماد یااس  طوره یبه س  اختار تیو در نها کنندیم دایپ

حامل  اتنه ریکه تصاو کندینکته اشاره م نیبه ا رند،یگیشکل م یکه در هر فرهنگ و اثر هنر «یانشانه یهامجموعه»

به دست  زین میمستق ریپنهان و غ یمعان ،یفرهنگ یو ساختارها ییمعنا یوندهایپ قیبلکه از طر ستند،ین حیصر میمفاه

ضر با رو نیبر ا(.Bart, 1977, 102) دهندیم ساس، پژوهش حا شانه یکردیا سانه مبتنن  شنیکنوت ۀیبر نظر یشنا

پرداخته تا نش   ان دهد چگونه نظام  نامهخاوراندر  ش   وندهتکرار یالگوها نیا یو واکاو لیرولان بارت، به تحل

 دهیچیپ یبمذه-یفرهنگ ۀنشان کی)ع( را به  یحضرت عل تیها، شخصو تکرار نشانه دیبازتول قیاثر، از طر یریتصو

 انیتعامل م کینامید لیامکان تحل ،نیهمچن کردیرو نیمتعدد معنا و نماد اس   ت. ا یهاهیبدل س   اخته که حامل لا

در هنر  یس  ازاس  طوره یهازمیاز مکان یترقیدرک عم تواندیرا فراهم آورده و م کیدئولوژیر، معنا و قدرت ایتص  و

 .را نشان دهد یاسلام

 و بررسی بحث. 2

 یتکرارشونده در نگارگر یالگوها. 2-1
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ش کتاب در ست که ا تکرارشونده یدر خصوص الگوها یپارس ینقا شامل فرم نیآمده ا ستاندارد برا یهاالگوها،   یا

آثار خود را با سرعت  د،یجد یهایبه طراح ازیتا بدون ن دادیبه هنرمندان امکان م ،یعیپوشاک، و عناصر طب ها،کرهیپ

شاره م نیبه ا زین رانیدر ا یارگرنگدر کتاب  یرجب(. Welch, 1976: 85) کنند دیتول ستدلال م کندیموضوع ا یو ا

 یرای زیدر آثار ن یبصر یکپارچگیبلکه به حفظ  کردند،یکمک م دیتول ییتنها به کاراتکرارشونده نه یکه الگوها کند

 دیتول یمذهب انمخاطب یکه برا نامهخاورانمانند  یدر آثار ژهیوبه ،یکپارچگی نی(. ا45: 1385 ،ی)رجب رس   اندندیم

اس   تاندارد در  یهااس   تفاده از فرم ،یرجب ۀ(. به گفت60: 1385 ،یبرخوردار بود )رجب یاژهیو تیاز اهم ش   دند،یم

ص یکرنگاریپ ضرت عل ،یمذهب یهاتیشخ شخ و قابل نینماد یی)ع(، به بازنما یمانند ح ص نیا صیت  هاتیشخ

سوداور در مقاله۷5: 1385 ،ی)رجب کردیکمک م س خیدر ژورنال تار یا(.  شونده در هنر  یالگوها یهنر به برر تکرار

 رفتند،یکار مبه یدس  ت عیو ص  نا ،یمعمار ،یالگوها، که در نگارگر نیکه ا کندیو اس  تدلال م پردازدیم یاس  لام

 یسازاو معتقد است که استاندارد(. Soudavar, 1992: 112هستند ) یهنر دیدر تول یاقتصاد یکردیرو ۀدهندنشان

 (.Soudavar, 1992: 125کنند ) دیتول یشتریتا با منابع محدود، آثار ب دادیها به هنرمندان امکان مفرم

 نامهخاوران. 2-2

س یهانمونه نیابن حسام از بهتر ۀنامخاوران ست و به دل ینید ۀحما  «یثان یفردوس»را  یو ،منظومه نیسرودن ا لیا

است.  رانیا ینگارگر خیتار یریاز آثار ارزشمند تصو یکی نامهخاوران .(43: 1392 ،یو واعظ یدختیلقب داده اند )ب

سف نیمتن ا ش یرجندیب یاثر توسط ابن حسام خو س ۀشاهنام ۀویبه  ست. ابن  یفردو شده ا سروده  در قرن نهم ه.ق 

ساط نیگرچه مضام )ع( سروده و یکتاب را در مقام و منزلت حضرت عل نیحسام ا خرافات  یو حت ریآن اغلب از ا

ست، اما و ست که تمام یا ضام نیا یمعتقد ا ضرت عل نیّمب نیم ست )ب یمقام و منزلت ح (. به ۷۷: 1390 تا،ی)ع( ا

 حجن ومخاوران به همراه مالک اشتر و ابوال نی)ع( به سرزم یآن، سفرها و حملات عل یموضوع اصل» ،گرید یعبارت

شاه خاور ،جنگ با قباد سب و جنگ با د یگرید یو امرا ،نیزمپاد شاه تهما ست عیوقا نیو اژدها و امثال ا ویمانند  . ا

ضوع منظوم یناظم کتاب مدع ست که مو ستق هانتخاب کرد یکتاب تاز کیخود را از  ۀا ست و خود م  یدخالت ماًیا

ست شته ا صفا،  «ندا ستیمنظومه پ نی(. چنانکه از مطالب ا31۷: 1389) ضام ،دا سه از جهت تار نیا نیم  یخیحما

صرفاً زا قتیدور از حق یکلبه ست و  سبت به حضرت عل ازحدِّشیو عشق ب رانیمردم ا یباطن ازین ۀدییا )ع(  یآنان ن

ورق است که در حال حاضر  645شامل  نامهخاورانخطی  ۀنسخ نیتریمی(. قد33: 1388 ،یرجندیب ی)احمد است

 ،حالنیش  ده و درع یبندجدول ،. اوراق کتاب را با جلد س  وختهش  ودیران نگهداری مکاخ گلس  تان ته ۀدر کتابخان

نگاره اس  ت که  115 یمجموعه دارا نی(. ا۷: 1381 ،ی)انوار اندجلد کرده یاس  اده با تیماج مش  کی متمایل به قهوه

مجموعه  نی. نگارگر اگرددیم ینگهدار یخارج یهاآن درمجموعه ۀنگار 40نگاره داش   ته که  155البته در اص   ل 

ش ادیزاحتمالبه ست. فرهاد یرازیفرهاد  ش ،ا ست رازیش یاز اهال ایاواخر قرن نهم، گو قلمنیرینقاش گمنام و   بوده ا

ستاد۷۷: 1390 تا،ی)ب ست )آژند،  لیاز تخ یریگو بهره یفرهاد در طراح ی(. مهارت و ا شهود ا (. 439: 1389کاملاً م

قراردادها و  ۀها هماما در آن ،دارند یتربزرگ ۀن اندازاترکم یتجار ۀنگار یمعمول یهاازهها نس   بت به اندنگاره نیا

 (.39: 13۷6 نسن،یاست )راب شدهتیاصول سبک ترکمان تثب
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 )ع( یحضرت عل یکرنگاریدر پ یتکرار و الگوبردار. 2-3

اس  ت و « انس  ان» یموضوع اصل   رازیمکت  ب ش   یهاینقاش در

ردن و پر ک  نییعنوان تزب  ع آن نقش و تنه ا بهتا گ  ر،یعناص  ر د

: 1390 ،یاند )طاووس  شده ب ه کار گرفته  ریتصو یخال  یفضاه ا

 یو مضمون یموضوع محور انیرانیا یاو برا ی(. انسان و کردارها16

 ش   تنیخو یقرار داش   ت و از برا نهیزمعت در پسیجذاب بود. طب

 .(1۷2: 1389 ون،ینی)ب گرفتیمورد مش   ق و مطالعه قرار نم شیخو

 نامهخاورانکاررفته در به یو مذهب یمختلف حماس    اتیبنا بر روا

ش  ده  ارائه یلفمخت یهاوهیش   به زی)ع( ن یحض  رت عل کریپ یطراح

ست. بد شده ریپذکرارت یها( نمونه1منظور در جدول ) نیا اند ارائه 

 کرهیپ یخط زینمونه آنال کی زین ریپذتکرار ریو از هر مجموعه تص  و

  ( ارائه شده است.2) ۀدر جدول شمار

حضرت  ریتصاو نیتمام ااند که در انتخاب شده نامهخاوراننگاره از  10(، 1) ۀبخش )الف( جدول شمار ریتصاو در

 و شده میترس نییبه پا لیمتما یسر به سمت جلو و کم کهیطورشده است. به داده شی)ع( سوار بر مرکب نما یعل

د پاها به حالت نشسته و استوار بر مرکب هستن ،نینشده است. همچ دهیب به سمت جلو کشصورت مورّبه زیبالاتنه ن

 حالت نی. ادینما جادیا کریپ یبرا یتهاجم ینموده اس   ت تا حالت جادیبدن ا یرا برا گزاکیز یکه درمجموع حالت

 زیها ن. حالت دستردیگیمورد استفاده قرار م دانیبه شجاعت و قدرت مبارزه در م یبخشتحکم یدر راستا یتهاجم

 دیتأک جلوو حرکت روبه یرزنیجمع شده است که بر حالت شمش نهیدر س یگریشده و د دهیجلو کش متبه س یکی

ضرت علدینما شجاع ی. ح ص نیتر)ع( به عنوان  شناخته م خیتار تیشخ سلام  نبرد، همچون  یهادانی. در مشودیا

یها باس  ت که او در جنگ آمده خیو در قلب نبرد قرار داش  ت. در تار ش  رویبدر، احد و خندق، همواره پ یهاجنگ

سلام جر رینظ شمنان ا شتند، حضرت علت مأبود و هرگاه د شجاعت در )ع( به یقابله با او را دا عنوان نماد قدرت و 

ضر م دانیم صاو نی(. در ا458، ص 2002 ،ی)طبر شدیحا بر  حیصر یب رو به جلو دلالتحالت قامت مورّ زین ریت

به طور  ،نیجنگ و حرکت به س مت دش من دارد. همچن ییایح دلالت بر پوینبرد و به طور ص ر ۀحض ور در ص حن

سالت یضمن ست. قامت مورّ یدر ارتباط با ر صرفاً تاکتمقدس قرار گرفته ا س»ه مثاببلکه به ،ینظام کیب نه   ریخط 

ست. در ناخودآگاه مخاطب ن «یاله رِیتقد ست که با تکرار الگ« امر مقدس» ،یروشیپ نیا زیعمل نموده ا  ۀکریپ یوا

 یوقفگیب»از  یانشانه ر،یپذتکرار یالگو نیا ،تیاست. در نها بارت رخ داده یبصر یساز)ع( اسطوره یحضرت عل

 گردد.یم ریتصو خیدر تار« حق

صو هاکرهیپ نیا در سمت داخل ت ست که مخاطب را ن ریجهت نگاه به  صحنه زیا و  دینمایم یادعوت به حضور در

( در )ع یحضرت عل کریفرم پ یطراح در ریپذتکرار یاز الگوها یکی ،رونیدارد. ازا ریهم در داخل تصو یگراننظاره

 ۀصحن یکه برا یری. تصوگرددیشده است، مشاهده م ار( تکر1) ۀشمار ریتصو یاساس طرح باستانکه بر نامهخاوران

 

اشکانی،  ۀاز دور وارنگارهیدشکار،  ۀصحن :1تصویر 

 .(54: 1389دورااوروپوس. منبع: )آژند، 
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 جهت یسنت قرارداد کیعنوان به یرانیا یهاکار رفته است و در شاهنامهه ب یاشکان ۀاز دور یاوارنگارهیشکار در د

 )الف((  ری( تصو2) ۀ)جدول شمار کاربرده شده است.هها بتیقدرت و شجاعت قهرمان روا

صاو ،نیهمچن ضرت عل کریاز پ یگرید ریتکرارپذ ریت شمار ی)ع( باحالت تهاجم یح شان 1) ۀو نبرد در جدول  ( ن

ست که در  داده ست. پا ریتکرارپذ یالگو کیبه عنوان  نامهخاورانشده ا ستفاده قرار گرفته ا ساس آ هیمورد ا ها نو ا

 شینما دن به دشمندر مبارزه و ضربه ز حیصر یلتداده است تا دلا یشتریاست که به آن حرکت ب یقبل یهمان الگو

ضرب شود و بر انجام  شمن تأک یینها ۀداده  ش دیجهت غلبه بر د شم ست. هر بار که   یدلالت د،یآیفرود م رینموده ا

و محکوم  یحق باطل را داور» که: ش  ودیمعنا منتقل م نیو ا یض  من

 ،تسین «ارابز» گریسطح د نیسلاح در ا ،اساس نظر بارت. بر«کندیم

حرکت با قامت  نیدوم. ا ۀدالِ مرتب کی—اس   ت «یقلمِ داور»بلکه 

 یض  من یمخاطب دلالت ی، برایااس  طوره یاب، همچون نش  انهمورّ

به عنوان حق بر  هایریدارد که در دل درگ یعیفراطب یبر قدرت یمبن

که  کندیرا برجس  ته م یالحظه یالگو فراز نیگردد. ایم روزیباطل پ

. دهدیم شیرا نما« عدالت یاجرا»ش  دت  نیش  تریب س  طورهدر آن ا

برادر رس   تم و » ۀمربوط به نگار نیش   یپ یهاکه در نمونه ییالگو

 ۀمارش ریشود )تصو یم دهید زین یلخانیبزرگ ا ۀشاهنامدر « پسرش

)ع( در  یحضرت عل ۀکریپ شود،یتکرار م ریتصو نی(. هر بار که ا2

صر ۀحافظ صبه یعیش یب شخ یعیطب»که بارت  یزیچهمان قای. دقگرددیثبت م جاودانشهیجاودانه و هم یتیعنوان 

ضرت عل کریپ ریتکرارپذ ی. الگونامدیم «یدئولوژیا شدن اطل حق بر ب ۀغلب شینما یبرا یی)ع( به عنوان الگو یح

 ((.2)ب( از جدول ) ریگردد.)تصو یم یتداع
 (منبع: نگارنده) نامهخاوران مجموعه تصاویر تکرارپذیر از پیکر حضرت علی )ع( در :1جدول 

ردی

 ف

عنوان 

مجموع

 ه

دلالت  حضرت علی )ع( ۀهای تکرارپذیر پیکرنمونه

 صریح

دلالت 

 ضمنی

تثبیت و 

اسطوره

 سازی

الف:  1

تصاویر 

حضرت 

علی با 

موضوع 

 نبرد

     

. حضرت 1

امیر در 

 آوردگاه

حضرت . 2

)ع(  ریام

درنبرد با 

 کفار

حضرت . 3

در  ع() ریام

مصاف با 

 دشمنان

حضرت . 4

در  ع() ریام

مصاف با 

 انیسپاه

 خصم

حضرت . 5

 ع() ریام

درنبرد با 

 انیسپاه

 شاهطهماسب

حالت 

قامت 

ب مورّ

/ به جلو

ورود به 

 ۀصحن

 نبرد

 ییایپو

جنگ؛ 

حرکت رو 

/ به دشمن

شجاعت 

 حضرت

خط سیر 

تقدیر الهی/ 

حرکتی 

مقدس/ 

تسلیم در 

 ۀبرابر اراد

الهی و 

جنگ در 

 برابر باطل

 

 اریفرزندان اسفند برادر رستم و پسرش، :2تصویر 

 بزرگ ایلخانی شاهنامۀبرگی از  کشند؛یرا م

 ۀدانشگاه هاروارد، ثبت به شمار ۀکتابخان

1956.212. 
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نبرد . 6

 ریحضرت ام

و  ع()

 شاهطهماسب

حضرت . ۷

)ع( در  ریام

مصاف با 

 قطار

شکست . 8

خوردن 

به  ریاردش

دست 

 ریحضرت ام

 )ع(

حضرت . 9

)ع( در  ریام

 ریمصاف با م

 فایس

حضرت . 10

 ع() ریام

درنبرد با 

موجودات 

 یاافسانه

ب:  2

تصاویر 

حضرت 

علی با 

موضوع 

 نبرد

 

    

نبرد . 1

 حضرت با

 صلصال

حضرت  .2

 )ع( ریام

درنبرد با 

 اژدها

نبرد . 3

 ریحضرت ام

با  ع()

 انیسپاه

 شاهطهماسب

حضرت . 4

در  )ع( ریام

مصاف با 

 دشمنان

    

حضرت . 5

 ع() ریام

درنبرد با 

 انیسپاه

 شاهطهماسب

حضرت . 6

و  ع() ریام

مالک درنبرد 

 لیبا م

 یاافسانه

 ۀمبارز. ۷

 ریحضرت ام

)ع( با دستان 

با  یخال

 دشمن

حضرت . 8

در  ع() ریام

 آوردگاه

حالت 

قامت 

ب مورّ

/ به جلو

رویارو

یی 

مستقیم 

با 

 دشمن/

 ییایپو

جنگ؛ 

ضربه زدن 

/ دشمن بر

فرود آمدن 

شمشیر بر 

دشمن/ 

 پیروزی

حرکت در 

راستای 

تقدیر الهی 

و تقابل حق 

و باطل/ 

پیروزی حق 

بر باطل/ 

برتری لحظه 

ای/ قدرت 

 شجاعتو 

ج:  3

تصاویر 

دیدار 

حضرت 

علی 

)ع( 

سوار بر 

 مرکب

    

ورود حضرت . 1

)ع( به دژ  ریام

 افیس

 ریام دنیرس. 2

خوار نزد زنهار

حضرت 

 نیرالمؤمنیام

 ریدرآمدن ش. 3

 شگاهیبه پ

 حضرت )ع(

به پابوس  .4

آمدن 

 ابوالمحجن

 

امت ق

قائم و 

ثبات 

 یمعنو

استقرار و 

 وقار

استواری 

حق/ 

حرکتِ »

و  «یاله

ثباتِ »

 نیادیبن

 «عدالت
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د:  4

تصاویر 

دیدار 

حضرت 

علی 

)ع( 

نشسته 

 بر زمین

     
مجلس . 1

عقد در 

محضر 

حضرت 

 )ع( ریام

مالک و . 2

در  گرانید

محضر 

 ریحضرت ام

 )ع(

درآمدن . 3

 یخضر نب

 یاریبه 

حضرت 

 ع() ریام

شاه طهماسب.4

در حضور 

 ریحضرت ام

 )ع(

حضور . 5

سرداران 

سپاه در 

محضر 

حضرت 

 )ع( ریام
 

در 

حالت 

نشسته/ 

توصیه 

های 

پیشوای 

دینی و 

 سیاسی

علامت 

با امامت 

لباس 

و  تیروحان

 هاله تقدس

مخاطب 

را « امامت»

یم یقطع

/ پندارد

رابطه امام با 

عالم غیب و 

فراتر از مقام 

 جنگاور

ه:  5

تصاویر 

حضرت 

علی 

)ع( در 

نبرد 

بدون 

 مرکب

     

رها شدن . 1

جوان دربند 

به دست 

 یحضرت عل

 )ع(

حضرت . 2

و  ع() ریام

مالک در 

مکان 

 بیغر

نبرد . 3

حضرت 

)ع( با  یعل

 اژدها

نبرد . 4

حضرت )ع( 

 با صلصال

 ۀمبارز. 5

حضرت 

با  ع()

 صلصال

     
حضرت . 6

 ع() ریام

و  ارانیو

گشادن 

صندوق 

 بیعجا

حضرت . ۷

در  ع() ریام

مصاف با 

موجودات 

 یاافسانه

حضرت . 8

در  ع() ریام

مصاف با 

 دشمنان

 یاز پا. 9

درآمدن 

اژدها به 

 ریدست ام

 )ع(

نبرد . 10

حضرت 

با  ع() ریام

 اژدها

 

حالت 

ضربه 

زدن با 

ذوالفقار 

و بدون 

مرکب/ 

اجرای 

حق و 

 عدالت/

به  ذالفقار

عنوان قلم 

حق/ یدالله 

بر روی 

 زمین

بی زمانی 

داوری 

الهی/ 

قضاوت 

 مقدس

و: نبرد  6

و 

قدرت 

نمایی 

حضرت 

علی 

)ع( در 

مواجهه 

با بنا و 

 دژ

   
در  رینبرد حضرت ام. 1

 شاهدربار طهماسب

خاور  ۀبرکندن درواز. 2

 ریبه دست حضرت ام

 )ع(

 ۀقلع گشوده شدن درِ. 3

به دست حضرت  بریخ

 )ع( ریام
 

گشودن 

درب 

ورودی/ 

قدرت و 

توانمند

ی 

حضرت 

علی 

)ع(/ 

وضعیت 

تهاجمی 

 و جنگی

از جا کندن 

فساد و 

ظلم/ 

 ۀروحی

تهاجمی و 

 پیروزمند

 انگرینما

 و «شیگشا»

/ « فتح»

تثبیت 

عدالت و 

حق در 

 جهان اسلام
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ز:  ۷

تصاویر 

حضرت 

علی 

)ع( 

سوار بر 

مرکب 

با 

شمشیر 

برافراش

 ته

     
معجزه . 1

نمودن 

حضرت 

رسول 

 )ص(

حضرت . 2

)ع( در  ریام

 یجستجو

 دلدل

شکست . 3

خوردن 

 نوشاد در

نبرد با 

حضرت 

 )ع( ریام

حضرت . 4

)ع(  ریام

در مصاف 

 انیبا زنگ

شکست . 5

 انیسپاه

شاه طهماسب

به دست 

 ریحضرت ام

 ع()
 

شمشیر 

برافراش

ته و 

اعلام 

 یروزیپ

 ای

فراخوان 

 به نبرد

 ریشمش

افراشته 

مانند پرچمِ 

حق است؛ 

نه تنها ابزار 

جنگ، بلکه 

افگریپوپل»

دعوت  «ی

به ثبات در 

 .مانیا

ه ای وقف

 ،نیست

عدالت 

 یشگیهم

 است

ح:  8

تصاویر 

حضرت 

علی 

)ع( 

سوار بر 

مرکب 

بدون 

شمشیر 

گرفتن 

بر 

 دست

    
درآمدن . 1

به  لیجبرئ

 نبرد دانگاهیم

نبرد حضرت . 2

)ع( با  ریام

موجودات 

 یاافسانه

کشته شدن . 3

قطار به دست 

سعد در محضر 

 یحضرت عل

 )ع(

 ریحضرت ام. 4

 در آوردگاه ع()

 

عدم 

استفاده 

از 

شمشیر 

در میدان 

 نبرد

قدرت 

ماورایی 

حضرت 

 علی)ع(

بارزه در م

میدان جنگ 

واقعی و 

های عرصه

فکری و 

معنوی/ 

پیروزی در 

 راه حقیقت

ت:  9

تصاویر 

حضرت 

علی 

)ع( در 

حال 

 نظاره

  

 

 

 

 

 ریحضرت ام. 1

و مالک در  ع()

 بیمکان غر

شدن  ادهیپ. 2

حضرت  ارانی

)ع( به  یعل

 ساحل

 ۀنظار. 3

 ن برنیممؤالریام

 آوردگاه

با  هیّ امو عمر. 4

دشمنان در 

محضر حضرت 

 ع() ریام
 

نظاره 

گری و 

 ملأت

توجه 

حضرت 

)ع( به  یعل

و  قتیحق

عدالت در 

 یتمام

 هاعرصه

رهبری و 

حکمت 

حضرت/ 

جستجوی 

پایان بی

حقیقت و 

تحلیل دقیق 

شرایط 

اجتماعی و 

 دینی
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( حضرت علی )ع( با قامتی 1در تصاویر بخش )ج( جدول )

دیدار نشان داده شده است. چهار تصویر از  ۀنمایش صحنایستاده در 

ع( ) یعلنبرد نیست و حضرت  هاآنکه موضوع  نامهخاورانی هانگاره

( آمده عحضرت )سوار بر مرکب است و در سه تصویر، فردی به پابوس 

نشستن  ۀشیو ،. در هر چهار مورداندشده دادهثابت نمایش  ۀکه به یک شیو

 ،و همچنین است ی قبلیهانمونهو حالت دست چپ حضرت مانند 

سر نیز تکرار شده است. دست راست از کنار گردن اسب  ۀحالت و زاوی

ی نوعبهی به سمت مخاطب کشیده شده است تا اوهیشبه سمت جلو به 

ت حضرمهربانی حضرت )ع( را به نمایش گذاشته باشد. نوع نگاه  عدِبُ

ی نوعبهدر تصویر تمایل دارد که  اشیاصلی سه رخ به مخاطب حالت باافقی نیست و  صورتبهامل ک طوربهع( )

نبرد  ۀی متناسب با جنگ و صحنهایژگیو. در این پیکرنگاری کندیمکادر را نیز دعوت به حضور  مخاطب بیرون از

نشان  میصورت قائم و مستقبه حضرتکه قامت  یزمان. دهدیمیی با حس آرامش و مهربانی هایژگیوجای خود را به 

 یکیعدالت  .اندینمایرا م« حق یاستوار»آن  یاست، اما دلالت ضمن« استقرار و وقار»آن  حیدلالت صر شود،یداده م

کاملاً عادلانه  یکردیطور شجاعانه و با رو)ع( بود. او در دوران خلافت خود به یحضرت عل ۀبرجست یهایژگیاز و

به  ی. در مورد او نقل شده که حتکردیعمل م یاسلام ۀعدل در جامع یو برقرار یاحکام اله یاجرا یادر راست

 یدوگانگ نی(. از نگاه بارت، ا53 ۀالبلاغه، نامنبوده است )نهج تفاوتیبدر برابر عدالت  زیافراد خود ن نیترکینزد

 نیادیثباتِ بن»و  «یحرکتِ اله»است از  یبیترک)ع(  یحضرت عل بصری ۀکه اسطور دهدیحرکت و ثبات نشان م انیم

همچنان  حضرت ۀواسطدر آشوب جنگ، حق به یکه حت کندیبه مخاطب القا م یااسطوره ۀیتعادل در لا نیا«. عدالت

الگوی تصویری عدالت و وقار که در تصویر  .ابدییبه قلمرو او راه نم گاهچیه دیو ترس و ترد کندیارکانش را حفظ م

شکار »، ظفرنامه ۀهای گذشته قرار گرفته که در مجموع، در امتداد آثار دورهاست شده ارائه( 2) ۀ)ج( جدول شمار

 (.3ای از آن است )تصویر نمونه« رفتن تیمور

در تصاویر بخش  توانیم نامهخاورانع( در ) یعلی داستانی حضرت هاتیروابا توجه به محوریت متفاوت  

( الگوی پیکر حضرت علی )ع( در حالت نشسته را مشاهده نمود. 1)د( جدول )

ی اوهیشت است که این الگو به منظور نمایش جایگاه امامت و پیشوایی حضر

)ع( بعد از  یحضرت علدهد. طب را نشان میآرام و در حال گفتگو با مخا

 ثیعنوان امام مسلمانان انتخاب شد. در حدوآله(، بهعلیهاللهاسلام )صلى امبریپ

)ع(  یحضرت عل )ص( اسلام امبری، پ«مولاه یمن کنت مولاه فهذا عل»معروف 

، 4کردند )مسند احمد بن حنبل، ج  یمسلمانان معرف یعنوان رهبر و ولرا به

 و تیمشروع انگریخم گفته شده و ب ریدر روز غد ژهیوبه ثیحد نی(. ا3۷۷

ر )ع( د یمسلمانان است. حضرت عل یشوایعنوان پ)ع( به یحضرت عل تیولا

امور  تیریدر مد ،یو اسلام ینیاهداف د شبردیدوران خلافت خود، ضمن پ

 

: گوش  مالی مش  رک، مجم  ع 4تص  ویر 

 ۀه. مجموع     826الت    واریخ، ه    رات، 

: 1389ص  درالدین آقاخ  ان. منب  ع: )آژن  د، 

281) 

 

' 

 

 ظفرنام   ۀ: ب   ه ش   کار رف   تن تیم   ور، 3تص   ویر 

ی   زدی، ش   یراز، دورۀ پیش   ین مکت   ب ه   رات، 

 (235 :1389ه. منبع: )آژند،  839
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در  یعدالت را در جامعه برقرار کرد و حت یاساس اصول اسلامموفق بود. او بر اریبس زیمسلمانان ن یاسیو س یاجتماع

طور واضح از )ع( به یحضرت عل ه،البلاغنهج 2۷ ۀاز عدالت و انصاف عدول نکرد. در خطب گاهچیه زیمورد خود ن

رفتار  نیترکویمواره به مردم خدمت کند و نه دیکرده است که امام با دیسخن گفته و تأک یرهبر نیسنگ یهاتیمسئول

 ارینقش بس ،یو نظام یاسیس ی)ع( در کنار رهبر ی(. حضرت عل2۷ ۀالبلاغه، خطبرا در قبال آنان داشته باشد )نهج

که  "البلاغهنهج"او همچون  یاخلاق یهاو آموزه مانهیمسلمانان داشت. سخنان حک یو معنو یفکر تیدر هدا یمهم

 نیااست.  ماندهیباق یو اخلاق یعلم میمنبع عظ کیعنوان مسلمانان به یها است، براها و حکمتها، نامهخطبهشامل 

 ت.اسلام اس خیدر تار یو فکر یمعنو یشوایپ کیعنوان )ع( به یحضرت عل افتیعمق تفکر و ره ۀدهندآثار نشان

ی از انگاره (4ۀ )است. در تصویر شمار شده اقتباسی پیشین هانگارهی مربوط به پادشاهان در هانمونهاین طراحی از 

 هاصحنهقراردادی جهت این  ۀنمون عنوانبه تواندیماست که  شده ارائه« گوشمالی مشرک»با عنوان  التواریخمجمع

است. این الگو با  شده ارائه(، تصویر )د( 2) ۀی شده باشد. ساختار خطی فرم این پیکر نیز در جدول شماربرداریکپ

ری ها چتنماید و این نشانهیی حضرت علی )ع( میلباس روحانیت و هاله دلالتی صریح بر جایگاه امامت و پیشوا

متن،  ابیدر غ یمخاطب حتای که ، به گونهدهندۀ خود قرار میعناصر صریح را در سای ۀسازند که همای میاسطوره

 نماید ورا تحکیم می «بیعالمِ غ»امام با  ناگسستنی ۀرابط شینماگوی این پیکره . تکرار الپنداردیم یرا قطع« امامت»

 دهد.نمایش می فراتر از مقام جنگاور ایحضرت علی را با به عنوان اسطوره

حضرت )ع( بدون مرکب در حال  هاآنیی که در هاتیروادر طراحی فرم پیکر حضرت علی )ع( برای 

به سمت جلو  یبدن کمدر این قرارداد  .بخش ه( 1 ۀ)جدول شمار است شده ارائه یالگوی دیگر ،یی استآزمارزم

 یکی. اندشده میها به دو صورت ترسجلو و حمله را فراهم نموده است. دستشده است و حس حرکت روبه خم

ا دو ت تجمع شده اس نهیدر س یگریشده است و د دهیاست که دست راست به سمت جلو کش یقبل یهامانند نمونه

 ا نگهر ریشمش ۀدست دست هر دو گریدر حالت د ،نی. همچندینما بیترک یو تعادل را باحالت تهاجم یتدافع ۀویش

 یشده است که پا ارائه یباحالت کرهیپ ی. پاهااندآمده نییضربه بر هدف پا جادیصورت ااند و به سمت جلو بهداشته

 یگاههیعنوان تکجلو به یپا ۀدیهست. حالت خم گاههیصورت ثابت و تکچپ به یراست جلو قرارگرفته است و پا

آنچه در این الگوی پیکره به طور کلی بگذارد.  شیرا به نما تریقو یاتمرکز و افزودن قدرت هست که ضربه یبرا

 ایرود غالباً در حال ف، ذوالفقار ۀ نهایی با شمشیر ذوالفقار است.حالت تهاجمی پیکره و فرود ضرب ،دارای اهمیت است

نشان  ریشمش تیفرم و وضع ،بارتاست. از نظر « قلم حق»ای بارت و در نظام اسطوره شودینشان داده م یافراشتگ

قضاوت »آن را  د،یآیفرود م ری. هر بار که شمشدنشویم لیتبد «یاقلمِ اسطوره»چگونه ابزار جنگ به که دهد می

 یمعناشناس نیدر ا ری. شمشداندیم «کیدئولوژیا یندا»آن را  کند،یو هر بار که به آسمان اشاره م خواندیم« مقدس

 ۀدر جدول شمار است. «یاله یداور یزمانیب»از  یبلکه نماد ست،یاز جنگِ صرف ن ینماد گردی — سطورها —دوم 

 است. شده ارائهساختار خطی این فرم قراردادی )ه( و )و(  ری( تصو2)

 ارائه( ۷) ۀع( در حالت ایستاده در جدول شمار) یعلاز حضرت  هنوع دیگری از فرم قراردادی طراحی پیکر

رد است که در هر سه مو تهماسبشاهخیبر و دیگری نبرد در دربار  ۀقلع است که دو تصویر مربوط به کندن درِ شده
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نمایش  تدس کیی با ینماقدرتبه سمت بالا و  دست کی که یاگونهبه ؛است شده گرفتهیک الگو و کلیشه در نظر 

 رارقصورتی است که پای راست جلو و پای چپ ثابت است و حالت فرم صورت به شکل سه رخ و پاها به شده داده

ضرت ح آورشگفتی است که به سمت بالا تمایل دارد و مخاطب را به قدرت الهی و اگونهبهاست. حالت سر  گرفته

طبق  است. شده ارائهساختار خطی  صورتبه( تصویر )ز( 2) ۀ. این کلیشه در جدول شماردهدیمعلی )ع( سوق 

 ریتصو نیدر ا« عدل»و « حق»عنوان نماد )ع( به یاست. حضرت عل یکیزینبرد ف کیفراتر از  ریتصو نیبارت، اۀ ینظر

مقابل  در« حق»عدالت و استقرار  یربرقرا یجنگ، بلکه برا کیدر  یروزیپ یشده است و نبرد او نه فقط برا انینما

رکندن دروازه ب. شود ریتفس خیبر مقابله با فساد و ظلم در تار یضمن یلتعنوان دلابه تواندینبرد م نیظلم و فساد است. ا

عنوان به یو معنو ی)ع( از نظر فرهنگ یاست. حضرت عل« فتح»و  «شیگشا» انگرینما ینوعبه ،یعمل نظام کیعنوان به

 ر،یتصو نی. اشودیم یمعرف کند،یرا باز م قتیو حق یآزاد یرهایو مس شکندیظلم و فساد را م یهاکه دروازه یکس

بارت،  ۀیدارد. در نظر« حق یروزیپ»و  «شیگشا»دلالت بر  میمستق ریطور غبه ،یبا تکرار خود در فرهنگ و هنر اسلام

در  یدارینماد پا ی)ع( اشاره دارد، بلکه به طور ضمن یحضرت عل یکیزینه تنها به قدرت ف ریتصو نیهر تکرار از ا

تکرار  یاسلام یدر آثار هنر ریتصو نیاست. هر بار که ا یبرابر دشمنان و بازگشت به اصول عدالت و فتوحات مذهب

 خیها در تارآن ۀواسطکه به افتدی)ع( م یحضرت عل یو فرهنگ یمعنو یهایروزیپ ادیمخاطب ناخودآگاه به  شود،یم

 شده است. تیو عدالت تثب قتیاسلام، حق

 ارائه( بخش )ز( 1) ۀع( در جدول شمار) یعلنوع دیگری از قرارداد و کلیشه در طراحی فرم پیکر حضرت 

سوار بر مرکب هست. بالاتنه  هی که پیکراگونهبهاست.  شده

ت. اس شده دادهی برافراشته نمایش انهیسعمود و با  صورتبه

( تصویر )ح( 2) ۀفرم پیکره در جدول شمار ساختار خطی این

( مربوط 5است. فرمی قراردادی که در تصویر ) شده دادهنشان 

نبرد بهرام گور با گرگ »بزرگ ایلخانی و با عنوان  ۀشاهنامبه 

دیگر آن در تصویر  ۀنمون ،است و همچنین شده ارائه« شاخدار

 بزرگ ایلخانی ۀشاهناماز « رزم اسکندر با کرگدن»( با عنوان 6)

. در دلالت صریح ورود به میدان مبارزه است شودیممشاهده 

 ۀبه روحی داًکه با افراشته شدن شمشیر تقویت شده و مجدّ

شجاعت، قدرت و دلیری حضرت علی )ع( اشاره دارد. 

عنوان یک رهبر و پیشوای اسلامی، نه تنها حضرت علی )ع( به

 ۀدهنداین نشان کند.برای پیروزی در میدان نبرد، بلکه برای تحقق عدالت و تثبیت حقیقت از شمشیر خود استفاده می

ولایت(، اشاره به امامت  ۀمائده )آی ۀسور 55 ۀدر آی .لی )ع( استپیوند بین قدرت فیزیکی و معنوی حضرت ع

مستقیم با قدرت شمشیر و رهبری دینی او در  طور غیرعنوان پیشوای مسلمین بهاو به حضرت علی )ع( و مسئولیت

عنوان ابزاری برای بهشمشیر حضرت علی )ع(  .(55 ۀمائده، آی ۀهای جنگ در ارتباط است )قرآن کریم، سورمیدان

منان شمشیر برای مقابله با دشگیرد. او در این تصاویر در حال استفاده از دفاع از اسلام و عدالت مورد استفاده قرار می

 
ش  اهنامه نب  رد به  رام گ  ور ب  ا گ  رگ ش  اخدار؛  :5تص  ویر 

دانش  گاه ه  اروارد، ثب  ت ب  ه  ۀکتابخان  ب  زرگ ایلخ  انی، 

   1960.190 ۀشمار
بزرگ ایلخانی، حدود  شاهنامۀ: رزم اسکندر با کرگدن، 6تصویر 

 موزه هنرهای زیبا، بستن. .ه ۷35
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بلکه قدرت الهی و حق را نیز منتقل  ،این تصویر نه تنها قدرت فیزیکی او .یک ابزار نظامی است ،که در واقع است

ویژه در فرهنگی که در آن تصاویر دینی و حماسی غالب است، هر استفاده از شمشیر در برابر دشمنان به کند. بهمی

ها به صورت این نشانه .کندعمل می« حق»تحقق عنوان ابزار است که در آن شمشیر به« باطل»و « حق»معنای نبرد میان 

 ضمنی به حکم الهی و حرکت شمشیر از بالا به پایین و برقرای عدالت بر روی زمین دلالت دارد. 

است که  شده ارائه( نیز تکرار شده و الگوی دیگری 1) ۀاین وضعیت همچنان در بخش )ح( جدول شمار 

رو اشاره هبه سمت روب دودستکه هر  شودیممشاهده  هادستی ریرارگقسوار بر مرکب است و حالتی از موقعیت 

الگوی  صورتبهاست که  شده ارائه( تصویر )ط( 2) ۀنموده است. الگوی خطی طراحی این پیکره در جدول شمار

ربوط به بزرگ ایلخانی م شاهنامۀاست. این نوع طراحی پیکر نیز در  گرفته قرار استفاده موردپذیر در نگارگری تکرار

 نامهخاورانقراردادی در چندین نگاره در  صورتبهاست و  گرفته قرار استفاده مورد« اسکندر و درخت سخنگو» ۀنگار

)ع( ممکن است در  یاست که حضرت عل نیا ۀدهندنشان در این تصاویر رینبود شمش .(۷)تصویر  است کاررفتهبه

 ریبدون شمش تیبه موقع ریاز حضور شمش رییتغ نیاستفاده کند. ا یفرمانده ای دنیجنگ یبرا یگرینبرد از ابزار د دانیم

به سلاح و  یشجاعت بدون وابستگ ،ی)ع( در نبرد، مثل رهبر یحضرت عل گرید یهایژگیبر و دیممکن است بر تأک

معنای  طور ضمنی بهتواند بهبارت، عدم حضور شمشیر می ۀاساس نظریبر داشته باشد. دیتأک یاعتماد به قدرت اله

یک  عنواندر میدان نبرد باشد. حضرت علی )ع( در این حالت به« قدرت فیزیکی»جای به« قدرت معنوی»استفاده از 

 کعنوان یکند، نه صرفاً بههدایت می« عدالت»و « حقیقت»اساس شود که نبرد را برده میپیشوای الهی و معنوی دی

ترش دنبال گسدهد که او در نبردهای خود تنها به قدرت فیزیکی تکیه ندارد، بلکه بهجنگجوی نظامی. این نشان می

هستند که حتی در صورتی « باطل»و « حق»نبردی بین  ۀدهندها نشاناین جنگ .مفاهیم دینی و روحانی در جامعه است

در دلالت ضمنی  .اساس قدرت الهی و معنوی استضرت علی )ع( نباشد، پیروزی او برکه شمشیری در دست ح

 ،ه در واقعمادی باشد ک تواند به معنای نبرد با نیروهای ناپیدا و غیرای میمبارزه با موجودات افسانه اساس نظر بارتبر

ی لطور ضمنی دلالت بر این دارند که حضرت عنماد نیروهای باطل و فساد در تاریخ و در جامعه است. این نبردها به

 .های فکری و معنویایستد، خواه در میدان جنگ واقعی یا در عرصه)ع( در برابر هر نوع فساد و ظلم می

 شده ارائه( 1) ۀاز دیگر موارد مربوط به طراحی قراردادی فرم بدن که با مفهوم نظاره کردن در جدول شمار

به سمت دهان کشیده شده و نوعی  دست کاست که در طراحی آن، ی مشاهده قابلی از فرم قراردادی انمونه ،است

حالت نظاره کردن را برای مخاطب تثبیت  ،این ویژگی ۀ. نقاش قصد داشته است با ارائدهدیمحالت تعجب را نشان 

 ره در جدولاست و ساختار خطی این پیک قرارگرفته استفاده مورد اترّ ک بهی که در آثار نگارگری پیشین انمونهنماید. 

 هایگری و تأمل در وضعیتدر این تصاویر، حضرت علی )ع( در حال نظاره ؛است شده ارائه( تصویر )ی( 2)ۀ شمار

یک  عنوانتواند بهگری میمیدان نبرد یا درگیری با دشمنان. در سطح صریح، این نظاره ۀمختلف است، مانند مشاهد

اش، همواره به پیامدهای اجتماعی های جنگیشود که در کنار فعالیتحالت تأملی و تفکری از حضرت علی )ع( دیده 

گری در این تصاویر نه تنها به معنای نگاه کردن به یک وضعیت است، بلکه ظارهن .خود توجه دارد لو معنوی هر عم

عنوان به ها ممکن است نه تنهاشود. حضرت علی )ع( در این وضعیتعنوان یک عمل تفکر و تحلیل نیز مطرح میبه
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لف های مختعنوان یک رهبر معنوی و دینی، در حال بررسی و تجزیه و تحلیل وضعیتیک فرمانده نظامی، بلکه به

است و دلالت بر « عدالت»و « حقیقت»توجه حضرت علی )ع( به  ۀدهندطور ضمنی، نشانگری، بهباشد. این نظاره

گری نسبت به این تصاویر، حضرت علی )ع( در حالت نظارهدر بعضی از  .دارد« رهنمودهای الهی»پیوستگی او به 

تواند دلالت بر هوشیاری و آمادگی او برای مواجهه با هر تهدیدی طور صریح میها قرار دارد، که بهدشمنان و جنگ

ع از از منظر بارت، این نو .های خود باشدها و استراتژیباشد. او در این تصاویر ممکن است در حال بررسی تاکتیک

عنوان یک استعاره برای تواند بهطور فعال در میدان نبرد حضور ندارد، میطراحی که در آن حضرت علی )ع( به

وان عنعنوان یک جنگجو، بلکه بهنمایاندن نقش رهبری معنوی او در جامعه باشد. او در مواجهه با دشمنان، نه تنها به

ای هها و تهدیدات است. این دلالتهدایت و تأمل در مواجهه با چالش مستقیم در حال طور غیریک مربی یا راهنما، به

عنوان تواند به مخاطب نشان دهد که حتی در مواقعی که حضرت علی )ع( درگیر نبرد فیزیکی نیست، بهضمنی می

یر گری در این تصاوحالت تأمل و نظاره .یک پیشوای فکری و اخلاقی حضور دارد و درک عمیقی از شرایط دارد

 ۀدهندحضرت علی )ع( تأکید کند. این وضعیت نشان ۀهای معنوی و رهبری خردمندانطور ضمنی بر ویژگیتواند بهمی

بلکه در زندگی اجتماعی  ،هاست، و نه تنها در جنگهاحقیقت و عدالت در تمامی عرصهتوجه حضرت علی )ع( به 

تحلیل  پایان حقیقت ومستقیم دلالت بر جستجوی بی یرطور غاین تصاویر به ،و معنوی او نیز حاکم است. همچنین

 .دقیق شرایط اجتماعی و دینی دارد که حضرت علی )ع( در هر مرحله از زندگی خود به آن پرداخته است
 (.منبع: نگارنده)، نامهخاورانحضرت علی )ع( در  ۀپیکر ۀتکرارشوند: الگوهای خطی 2جدول 
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  حضرت علی )ع( ۀالگوهای تکرارپذیر پوشاک در در طراحی پیکر. 2-4

 ؛امری بدیهی است هاکرهیپی تاریخی استفاده از فرم پوشاک همان دوره، برای ترسیم هادورهدر  هاینگارگردر اغلب 

 تواندیمها در ارتباط با نوع و حالت پیکره هاآنو نقش خاص  رنگ بااما استفاده از نوع مشخصی از فرم پوشاک 
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دهد. در این آثار را نشان می هاتیشخصرا برملا سازد که  جایگاه  هاینگارگری مختلفی از رموز نهفته در هاجنبه

ی پوشاک نیز در دو هامؤلفهاست.  شده خلاصهی عمومی هالباسی فرم پوشاک در دو بخش لباس رزم و طورکلبه

، بیشترین استفاده هاکرهیپبرای « خودکلاه»در دو نوع عمامه و  سرپوش. اندشدهیبنددسته پوشتنو  سرپوشبخش 

اما کاربرد ؛ معدود در چند نگاره وجود دارد صورتبه دارلبهرا داشته است و استفاده از کلاه مخروطی و یا کلاه 

(. در این دوره 385: 1388ی پیشین بود )غیبی، هادورهی و مخروطی نمدی به دلیل ارتباط با دربار چین در پوستکلاه

 ریز. نامندیمنیز  «1طرحه»را  سرپوشکاربرد عمامه رواج یافت و دور کلاه مخروطی با عمامه پوشانده شد که این 

 یتا رو یآن حت ۀو لب آمدیم رونیآن از وسط عمامه ب زیت داشت و نوک یپوست که آستر نهادندیبر سر م یعمامه کلاه

کلاه را  رایرا گرفت، ز یو مغول یسلجوق یهاکلاه یکم جاعمامه کم (.146 :1348)دلاواله،  پوشاندیم را هاگوش

 ۀاستفاده از عمام .(41 :1383 ن،ی)مت دانستندیبه اسلام م مانیاز ا یاز کفر و الحاد و دستار و عمامه را نماد ینشان

که هم نشان از  نوع سرپوش دارد نیا تی)ع( نشان از اهم یحضرت عل ۀکریپطراحی  یبرا« طرحه»یا همان بزرگ 

برای « خودکلاه»و از  دینمایممعنویت و هم نشان از قدرت الهی و حق بودن حضرت علی )ع( دارد که با کفار مبارزه 

. شودیممیدان جنگ زیرا او دارای قدرتی معنوی است و در لباس غیر رزمی وارد آوردگاه و  ؛است نشده استفادهاو 

است که به رنگ سفید است و تنها تفاوت در طراحی  شده استفادهی حضرت )ع( سرپوش بزرگ هاکرهیپدر تمام 

حضرت علی )ع( شامل رنگ کلاهی است که عمامه به دور آن پیچیده شده است. رها کردن انتهای  ۀسرپوش پیکر

یماست که به آن اسدال  شده حفظویژگی روحانی حضرت علی )ع( در طراحی عمامه  منظوربهعمامه نیز  ۀپارچ

ها کردن تنها ر ایف تک دو انیم ایآن بر پشت  گریو طرف د نهیعمامه بر س طرف کیرها کردن  یاسدال به معنا. ندیگو

متعلق به افراد  هانگاره. دومین سرپوش پرکاربرد در این (44 :1399 ،یاست )مسائل نهیس ایآن بر پشت  طرفکی

یر به تصو هاکرهیپدشمنان و کفار برای  عنوانبهسرپوش یاران حضرت علی )ع( و هم  عنوانبهنظامی است که هم 

ه ( و قطعات طلاست کیندرت رنگ)به دیسفدان دستار گرد رم ۀامعم ،ی مکتب ترکمانهانگارهدر  ،بنابرایناند؛ درآمده

 پوشتن (.100 :1393 رهنورد،) کندیم یرویمتداول آن عصر پ یهااز فرم خیر سرتاسر تاربلند د یبا ردا یدر همراه

و  دینمایم، قبا و عباست که برای تمام افراد از یک الگو پیروی ریز راهنیپشده شامل ی تصویرهاکرهیپمردان در 

 زیر در تی اساتنهمیناست. پیراهن که  شده جادیااساس رنگ و نقش تغییراتی تمایزی میان افراد نیست و فقط بر

ا قب ۀقی ریاز ز است. گاهی پیراهن گرفته قرار استفاده موردی مختلف هارنگ(، در ابعاد و 889: 1382معین، لباس )

. قبا نیز شوندیمدیده  ترکمکه در تصاویر  زده است رونیب کوتاهنیآست یقبا ریآن از ز نیآست ایظاهر گشته است و 

یمب از زیر بغل باز مورّ طوربهمردان و زنان ایرانی قرار داشته و  ۀاستفاد موردکه  شودیممحسوب « لباس رو»نوعی 

نشان دادن  یکمر برا نییپا گردن و ۀیدر ناح کهنیا ایو  ماندیم اغلب سراسر باز ییرو (. لباس222:1389)دزی،  شود

 .(100:1391 ن،یمت) شدیشده بود، باز گزارده م دهیپوش ریکه در ز یبلند یهاراهنیپ زیو ن نیریز یهابالاپوش ریسا

در صدر اسلام نیز معمولًا . شدینمو بسته  شودیمانداخته  هاپوششگشاد بر روی دیگر  صورتبهعبا نیز  ،همچنین

 یاز ماهوت نازک دو طرف آن مساو ایخشن  یپشم ۀکه از پارچ دندیپوشیم را روپوش نیلباس خود، ا یاعراب رو

قرار گرفتن  ایبسته نشدن عبا دور کمر  .(186: 1389 )دزی، بود پاکی ۀاندازها بهراه نیهرکدام از ا یو پهنا شده دهیبر
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 ریعبا در ز نییپا گریحضرت )ع( نموده است. در موارد د ۀمبارز طیبر عدم شرا یدیها در چند نگاره تأکشانه یآن رو

 پوشتنسان کاربرد یکشده است.  صورت ساده رهابه ای ودهنم تیمبارزه را تقو طیکمربند جمع شده است که شرا

سان جلوه نمودن پوشش نشان از آن دارد که هدف طراح یک ،اعم از حضرت علی )ع( و دیگر افراد هاکرهیپبرای 

حضرت )ع( با عرف جامعه را بیان نماید. هرچند حضرت علی )ع( با دیگر افراد جامعه است تا فروتنی و همراهی 

 تکرارشوندهالگوی  ازی و استفاده سازیتجارای در راستای روند مؤلفه عنوانبه تواندیم تکرارشوندهاین ویژگی 

ی حضرت هاسلبامحدود از رنگ برای  ۀاستفاد ،نمایدای دیگر که این فرضیه را تقویت میاما نکته؛ صورت گرفته باشد

هاست. ردای حضرت علی )ع( در سه رنگ آبی، سبز کاربرد کلیشه در طراحی نقش پارچه و لباس پیکره )ع( و علی

کار رفته  هی بهارنگ ،بنابراین .ی پوشیده شده استاقهوهاست که بر روی قبای قرمز، سبز و  شده خلاصهی اقهوهو 

 هاپارچهاندازی که در نقش طورهمان. اندقرارگرفته تفادهمورداسسریالی  صورتبه هاکرهیپرنگ نمودن لباس  منظوربه

ار قر وچروکنیچصورتی است که تابع فرم به هالباساین موضوع را مشاهده نمود. چاپِ نقش بر روی  توانیمنیز 

اندازی بر روی پارچه طلایی برای نقش رنگتکاست. استفاده از  شده اضافهی به آن زیآمرنگنگرفته است و بعد از 

ی سازیتجاری اوهیشینات خارج از تنوع شکل آن، برای نگارگر این فرصت را ایجاد نموده است که به تزی عنوانبهو 

لباس و یا  ۀیقه، کمر، حاشی-ی مختلف لباس هابخش، در هاکرهیپی که بعد از رنگ لباسِ اگونهبهعمل نماید. 

خودکار و بداهه ایجاد نماید. بیشتر این نقوش  صورتبهینی یی تزیهانقشنماید و  اقدام -یی از سینه و بازوهابخش

این  ،مجموع درو  اندقرارگرفتهی زیرین هالباسو در موارد محدودی بر روی  اندشده چاپی رویی هالباسبر روی 

وارهای باریک در قسمت ن صورتبه. مورد اول اندشدهی بندمیتقسنمونه شناسایی و در شش گروه  12نقوش در 

عمودی  صورتبهافقی و یا  صورتبهی پهن نوارها صورتبهآستین هستند. مورد دوم  ۀلب ۀچاک لباس در جلو و حاشی

جلو تا  چاک لباس در ۀپهن دور یقه است که گاهی در کنار حاشی ۀ. مورد سوم حاشیاندبستهنقش  تنهنییپادر قسمت 

س نقش و پایین لبا هاسرشانهینی درختی است که بر روی ی تزیهاقاباست. مورد چهارم استفاده از  افتهی امتدادکمر 

ۀ ششم . نموناندشده چاپپراکنده  صورتبهپنجم استفاده از نقوش قالبی است که در سراسر لباس  ۀبسته است. نمون

 کی ۀفاداست ،مجموع دراست.  شده ارائهین زیرین است که لباس رویی بدون تزی ینات بر روی لباساستفاده از تزی

 رچندهالگوهای تکرارپذیر مورد توجه است.  روند در هالباسی ثابت برای نقش پارچه در طراحی این هاشهیکلو  رنگ

 ی مکتب هرات نیز کاربرد داشته است وهانگارهمربوط به مکتب شیراز نیست و در طراحی نقش لباس در  اختصاصاً

ها نداشته است و بنابر نقش تجارتی برای تسریع در روند طراحی و اجرای پیکره اما صرفاً ،از تصاویر چینی است متأثر

گ مین ۀکالاها و روابط بازرگانی با دربار سلسل دادوستد ظاهراًثر است. ؤسازی م، در تثبیت معنا و اسطورهبارت ۀنظری

)آژند،  اندنمودهرا وارد هنر خود  ]یناتیاین تز [ هاآنی بیشتر کرده و ینات چینۀ تیموریان را به اشیا و تزیچین، علاق

1389 :258.) 
 (.منبع: نگارنده) ،لباس در پیکرنگاری حضرت علی )ع( ۀ: تنوع نقوش زمین3ۀ جدول شمار
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. نواردوزی دور 1

ن آستی ۀچاک یقه، لب

ی پایین دوزهیحاشو 

 لباس

پهن دور  ۀ. حاشی2

آستین و  ۀیقه، لب

ی پایین دوزهیحاش

 لباس.

پهن دور یقه  ۀ. حاشی3

و نواردوزی دور چاک 

آستین و  ۀیقه، لب

ی پایین دوزهیحاش

 لباس.

. استفاده از چهار قاب 4

و  هاشانهدرختی در 

روی قسمت پاها بعلاوه 

 نواردوزی چاک یقه

ی دوزهیحاش. 5

پهن چاک یقه. 

 پایین لباس ۀحاشی

و دو نقش در 

فین قسمت طر

 پایین لباس.

ی دوزهیحاش. فقط 6

ی آستین، چاک هالبه

ر د ترپهن ۀیقه و حاشی

 پایین لباس.

     
 

 

. نقوش قابی ۷

پراکنده در سطح 

 لباس

. نوارهای 8

ی در لبه اهیحاش

آستین و روی بازو 

که در قسمت پایین 

لباس تکرار شده 

 است.

ی پهن دوزهیحاش. 9

درز جلو عبا و قاب 

دور یقه به همراه پهن 

 سرآستین پهن

. استفاده از قاب در 10

ۀ لباس و حاشی ۀسین

پایین لباس. تکمیل 

ینات با نقوش تزی

 عبا ریزراهنیپ

. نقوش 11

ی پهن در اهیحاش

 عبا. ریز راهنیپ

. نقش قاب پهن دور 12

اس لب ۀلب ۀیقه با حاشی

عمودی و دو  صورتبه

عمودی در  ۀحاشی

 .زانوهاقسمت 

 گیرینتیجه. 3

در  یارهو اسطو ینید یمعان تیدر تثب یریتصو یالگوها یشناختنقش ساختار نشانه یپژوهش با هدف بررس نیا

به  هنامخاوران ۀمنظوم یبرا یلیرولان بارت در باب دلالت و اسطوره را به مثابه چارچوب تحل ۀینظر ،یمذهب ۀحماس

 یاصل یهاافتهیشد و  دییتأ ینگارکرهیپ یالگوها تکرارِسازِ بر کارکرد اسطوره یپژوهش مبن یاصل ۀیکار گرفت. فرض

 هستند: انیقابل ب یپژوهش در سه بخش اصل

)ع( یحضرت عل ۀکریمشخص در پ یهاینشان داد که تکرار مستمر طراح هالیمراتب دلالت: تحلسلهسل .1

به سطح  افتهیسازمان یشکلبلکه به ماند؛ینم ی( باقیخیو تار ینیع یی)بازنما ونی، صرفاً در سطح دنوتاسنامهخاوراندر 

 .کندی( نفوذ میو فرهنگ یضمن یها)دلالت ونیکُنوتاس
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 ۀشیکل» کیژست قهرمان( به مثابه  ایتکرارشونده )مانند فرم لباس  ی: هر الگویبصر ۀاسطور یریگشکل .2

 یچون حق، عدالت و تجل یمتعال میشده است که مفاه لیتبد یعمل کرده و در ساختار دوم معنا، به دال «یااسطوره

 .کندیم لیطور ناخودآگاه بر مخاطب تحمرا به یاله ۀاراد

است که بارت آن را  یزیهمان چ ها،شهیکل نیمستمر ا شیتکرار و نما ندی: فرآیدئولوژیا یسازیعیطب .3

ظام پرسش در ن قابل ریو غ یهیبد یبه امر کیدئولوژیا میباورها و مفاه لیتبد یعنی نامد؛یم «یدئولوژیا شدنیعیطب»

 اثر. یانشانه

کشف  یکارآمد برا یبارت، ابزار ۀیبر نظر یمبتن یشناختنشانه لیمطالعه نشان داد که تحل نیا ،تینها در

 ۀنحو نییدر تب یاست. پژوهش حاضر سهم مهم یقرن نهم هجر ینید یحماس اتیانتقال معنا در ادب قیعم یهاهیلا

 کندیم دیدارد و تأک یشناختییبایز یق ابزارهایمنسجم از طر یااسطوره یهابه نظام یمذهب یهاتیشدن روا لیتبد

و  یفکر راثیساز فعال در انتقال منشانه کیبه  لیخود تبد یر، به خودبافتار، فراتر از کارکرد مصوّ نیدر ا ریکه تصو

 شده است. یاعتقاد

 یادداشت

 .افتادیاز آن پشت سر م یو بخش گذاشتندیشدن به دور طَربُوش به سر م دهیچیاست که پس از چند دور پ دیسف ی(؛ شاللیمَند ایطرَحهَ )عمامه  1

 منابع
 .46–33، 15 ،یپژوهخراسان. محمد ابن حسام در منظومه یو اجتماع یاخلاق یهادگاهید(. 1388احمد. ) ،یرجندیب یاحمد

 .61–52، 12، نگره. هادر نگاره یضلع ثابت: اسلوب(. 1388. )یمهد نانلو،یا ارجمند

شاهکار1381. )دیسع ،یانوار ش اتیاز ادب ی(. :  سلامرانیا یو هنر نقا شاد ا سازمان چاپ و  ،ی. تهران: وزارت فرهنگ و ار

 انتشارات.

 .56–49، (4)24 ،یتجسم یهنرها - بایز یهنرها ۀمجل. مکتب ترکمان رازیش یوۀش(. 1389. )عقوبی آژند،

 )جلد اول(. تهران: انتشارات سمت. رانیا یو نگارگر ینقاش خیدر تار ی: پژوهشرانیا ی(. نگارگر1389. )عقوبی آژند،

 . تهران: فرهنگستان هنر.رازیش ی(. مکتب نگارگر1391. )عقوبی آژند،

 معاصر. یتجسم یهنرها ۀتوسع ۀ. تهران: مؤسسرادینیحس دی. در مقدمه: عبدالمجرانیا ینگارگر ی(. شاهکارها1390. )تایب

سف( 1392)  یمرادعل،  یفاطمه و واعظ ،یدختیب سام خو ستر ی. ابن ح سه ۀدر گ صلنام. یخیو تار ینید یهاحما مطالعات  ۀف
 doi:10.22034/fakh.2013.156260.  58- 3۷، ص ۷ ۀ، دور2 ۀ، شمارخراسان یاجتماع یفرهنگ

سانه. ) ،یو نور رام،یبا ،یمراد ل،یخل زاده،گیب س(. 1398اف ص یبرر ضرت عل تیشخ ساس نظر یح  .هامون پیلیف یۀ)ع( برا
 .91–69، (4)11 ،یحماس اتیادب ۀنامپژوهش

زبان و ادب  جیترو یالمللنیب شیهما نیدهم یهامجموعه مقاله. در  ..)ع( در ینقش حض   رت عل(. 1394. )میمر ،یتملنایب
 .415–402 ،یفارس

 .یآژند(. تهران: نشر مول عقوبی ۀ)ترجم حیو طرا ینگارگر خیتار :یرانیا یو صور نقاش ری(. س1389لارنس. ) ون،ینیب

ض یراویپ س ه،یونک، مر شما دیبا تأک یهانگاره لینقد و تحل(. 1390عطرت. ) وش،اهیو  شر. )ع( یامام عل لیبر  مطالعات  یۀن

 .16–1، 2 ،یتجسم یهنرها
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 یحضرت عل ۀجام یعناصر اصل یصور لیتحل(. 1400آمنه. ) تبار،یصمد، و ماف ان،ینسترن، سامان ،یزیتبر اطیخ عباسیحاج

نگ  اره ن  ۀنس    خ   یه  ا)ع( در  کم  ا تر کت  ب  هش. یم م خین  ام  ه ت  ارپژو  .359–333، (2)54 ،یتم  دن اس    لا
doi:10.22059/jhic.2022.327175.654265 

 .یو فرهنگ یانتشارات علم. تهران: (یهرو ینعلیمسلمان )ترجمه حس ۀفرهنگ البس(. 1389ان. ) تریپ نهارتیرا ،یدُز

 شفاء(. تهران: بنگاه ترجمه و نشر کتاب. نیالدشعاع ۀ)ترجم (. سفرنامه1348. )ترویپ دلاواله،

 .یآژند(. تهران: نشر مول عقوبی ۀ)ترجم رانیا یهنر نگارگر(. 13۷6. )امیلیو لیبز نسن،یراب

 مهر. ۀ. تهران: سوررانیدر ا ینگارگر(. 1385. )یدعلمحمّ ،یرجب

 . تهران: انتشارات سمت.یاسلام ۀدر دور رانیهنر ا خی: تارینگارگر(. 1393زهرا. ) رهنورد،

، 10 ،یمطالعات هنر اسلام. رازیمکتب ش یهادر نگاره یو مذهب یمل ،یحماس یهاجلوه(. 1388. )لایل ،ینلیزهرا، و ز عت،یشر

43–58. 

 .. تهران: ققنوسگنج سخن(. 1369الله )  حیذب صفا،

 .رانیا یدرس یها. تهران: شرکت چاپ و نشر کتابیکارگاه نگارگر(. 1390ابوالفضل. ) ،یطاووس

 .یو فرهنگ ی(. تهران: انتشارات علمندهیابوالقاسم پا ۀ)ترجم یطبر خی(. تار2002. )ریمحمد بن جر ،یطبر

 .یفرهنگ یها. تهران: دفتر پژوهشانیرانی(. پوشاک ا1383. )مانیپ ن،یمت

 نشر.)چاپ دوم(. مشهد: به تی: لباس روحانامبریپ ۀجام(. 1399) .یمهد ،یمسائل
 : دارالفکر.روتی. بالمسند(. 1993احمد بن حنبل. ) مسند

 یو فرهنگ ی(. تهران: انتشارات علمالاسلامضیترجمه و شرح )مترجم: ف(. 1981. )البلاغهنهج
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