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Purpose: Music and literature have long been intertwined in Iranian 

culture. Musical instruments and melodies have played a significant 

role in rituals, ceremonies, private gatherings, and even mourning 

traditions. Proverbs, as a vital part of folk literature, reflect people’s 

experiences and beliefs, thus serving as a valuable resource for 

cultural studies. 

Method and Approach: This research adopts a descriptive–

analytical method and is based on library sources. The primary 

source of data is the Comprehensive Dictionary of Persian Proverbs 

by Hasan Zolfaghari. The collected data were categorized and 

analyzed according to the type of instrument, its function (ritual, 

entertainment, therapeutic, etc.), the role of the musician, and 

related musical terminology. 

Findings and Conclusions: The analysis revealed that the 

instruments dohol, sorna, and naqāreh appear with the highest 

frequency. Their main function is observed in ritual and communal 

contexts, while in some proverbs, music also plays a therapeutic or 

symbolic role. Overall, musical instruments in Persian proverbs 

reflect not only practical but also cultural and symbolic meanings, 

revealing deep interrelations between folk life and musical 

traditions.  
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EXTENDED ABSTRACT 

Introduction 

Music and literature are two interrelated manifestations of human creativity that have been 

closely associated throughout the history of Persian culture. The reflection of musical 

elements in Persian proverbs is not accidental; it mirrors the deep presence of sound, rhythm, 

and performance in the collective memory of Iranian society. Proverbs, as crystallized 

expressions of people’s wisdom and lived experiences, preserve the traces of cultural 

practices, including music, that shaped daily life. By studying the presence and symbolic 

meanings of Iranian musical instruments in proverbs, this research seeks to uncover how the 

art of music has intertwined with social identity, ritual expression, and moral teaching. The 

study emphasizes that traditional instruments not only represent sound-producing tools but 

also function as cultural symbols that reveal attitudes toward art, gender roles, work, 

celebration, and spirituality in Persian folk culture. 

Methodology 

This research employs a descriptive–analytical approach grounded in the qualitative study of 

proverbs. The primary data source is the Comprehensive Dictionary of Persian Proverbs by 

Hasan Zolfaghari, which provides a wide and representative collection of Persian idioms and 

sayings. All proverbs containing references to musical instruments were extracted and 

categorized based on their linguistic structure, semantic content, and contextual function. The 

analysis focused on three dimensions: 

1. Type of instrument – identifying the specific musical tools (e.g., dohol, sorna, naqāreh, 

setār, etc.) mentioned in the proverbs. 

2. Function and cultural role – determining whether the proverb refers to the instrument in 

ritual, celebratory, occupational, or therapeutic contexts. 

3. Metaphorical and symbolic meanings – exploring how the presence of instruments conveys 

moral, social, or emotional values. 

The study combines literary analysis with elements of cultural anthropology to interpret how 

music-related imagery reflects the values and worldview of Persian-speaking communities. 

Discussion 

The analysis of Persian proverbs demonstrates that references to musical instruments are not 

merely decorative or incidental; rather, they carry complex layers of cultural meaning. 

Instruments such as the dohol, sorna, and naqāreh frequently appear in expressions associated 

with collective rituals, weddings, and traditional ceremonies, highlighting their communal and 

celebratory roles. Their rhythmic qualities often symbolize cooperation, vitality, and social 

harmony. 

In contrast, string instruments such as the setār or tār tend to appear in contexts evoking 

solitude, emotion, and introspection, reflecting the intimate and reflective side of Persian 

musical aesthetics. The presence of musical imagery in proverbs also reveals subtle attitudes 

toward musicians — sometimes admired as conveyors of joy and sometimes criticized for 

their association with indulgence or idleness. 

Moreover, many proverbs employ musical instruments metaphorically to express non-musical 

meanings — for example, to describe human behavior, moral character, or social status. 

Through these metaphors, the instrument becomes a mirror of human experience, bridging the 

tangible world of sound and the intangible realm of values and emotions. 

Conclusion 
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The findings of this study highlight the deep-rooted relationship between music and language 

in Persian culture. The frequent appearance of musical instruments in proverbs reflects the 

inseparable link between artistic expression and everyday life. Instruments are not only 

physical objects used to produce sound but also semiotic tools that embody cultural memory 

and collective identity. 

The symbolic meanings attached to instruments such as the dohol, sorna, and naqāreh 

demonstrate how music functions as a social language that communicates emotion, hierarchy, 

and ritual significance. Proverbs referring to musical instruments serve as cultural archives 

that preserve historical perceptions of joy, sorrow, and morality. 

By exploring the intersection of music and folk literature, this research contributes to the 

broader understanding of how intangible heritage — sound, performance, and oral expression 

— shapes Iranian identity. The study concludes that the presence of instruments in Persian 

proverbs reveals a multilayered cultural consciousness in which art, wisdom, and everyday 

experience coexist harmoniously. 
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 پیوند موسیقی و ادبیات عامه: 

 فارسی هایالمثلبررسی کاربرد سازهای ایرانی در ضرب

  2شیما موسوی | 1نجمه دُرّی 

 n.dorri@modares.ac.ir ایران. رایانامه: تهران ،تربیت مدرسدانشگاه  ،یفارس اتیزبان و ادببخش  استادمسئول،  ۀ. نویسند1

 shima.mousavi@modares.ac.ir ایران. رایانامه:، تربیت مدرس، تهراندانشگاه  ،یفارس اتیزبان و ادب، بخش دانشجوی کارشناسی ارشد. 2

  چکیده  اطلاعات مقاله
 نوع مقاله:  

 مقاله پژوهشی
 

 19/03/1404 :افتیدر خیتار
 27/05/1404: بازنگری خیتار
 20/02/1405: رشیپذ خیتار
 01/04/1405: انتشار خیتار
 

  ها:واژهکلید
 ی،رانیا یهاساز

 ی،فارس یهاالمثلضرب
 ادبیات عامه،

 موسیقی

اند. ساز و آواز در داشته قیعم یوندیپ یرانیدر فرهنگ ا اتیو ادب یقیموس رباز،یاز د /هدف:نهیزم

پررنگ داشته  یحضور یمراسم عزادار یو حت یو عموم یمجالس خصوص فات،یتشر ها،نییآ

اند و مردم یها و باورهاتجربه ۀدهندعامه، بازتاب اتیاز ادب یعنوان بخشها، بهالمثلاست. ضرب

 .شوندیمحسوب م یمطالعات فرهنگ یمناسب برا یتربس

انجام شده  یابر منابع کتابخانه یو مبتن یلتحلی–یفیپژوهش با روش توص نیا :کردی/روروش

ها است. داده یاثر حسن ذوالفقار یفارس یهاالمثلفرهنگ بزرگ ضربها داده یاست. منبع اصل

 ییقاینوازنده و اصطلاحات موس گاهیو...(، جا یدرمان ،یسرگرم ،ینییاساس نوع ساز، کارکرد )آبر

 .اندشده لیو تحل یبندطبقه

دهل، سورنا و نقاره  یبسامد مربوط به سازها نیشتریکه ب دهدینشان م هایبررس :جی/نتاهاافتهی

امثال  یو در برخ افتهینمود  یو جمع ینییآ یهاتیسازها در موقع نیبوده است. کارکرد غالب ا

 تنهانه یفارس یهاالمثلاست. در مجموع، سازها در ضرب افتهیبازتاب  یقیموس ینقش درمان زین

درک  ،ییقایدارند که بدون شناخت فرهنگ موس یو اجتماع نینماد یهاهیبلکه لا ،یکارکرد عمل

 .ستیها ممکن نکامل آن

مطالعات  لۀمج. های فارسیالمثلبررسی کاربرد سازهای ایرانی در ضرب عامه:پیوند موسیقی و ادبیات (. 1405) دُرّی، نجمه؛ موسوی، شیما: استناد
 .269-291(، 49) 25، ایرانی
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 نویسندگان. ©ناشر: دانشگاه شهید باهنر کرمان.                                                       
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 .مقدمه1

 نیاا یو روانا یاجتمااع ،یفرهنگ یهااز تجربه ریناپذییجدا یهنر، بلکه بخش کینه تنها  یرانیدر فرهنگ ا یقیموس

ماردم  یجمعۀ هستند که در حافظ یفرهنگ ییصدا، نمادها دیتول یبستر، فراتر از ابزارها نیاست. سازها در ا نیسرزم

 ،ییو لحظاات تنهاا یو عزا تاا محافال هنار یشاد یهانییاز آ ،یمختلف اجتماع یهااند و در مناسبتدوانده شهیر

 یهاناهیساازها در زم ،یرانایت ادر سانّ سات؛ین یقیموسا دیپررنگ دارند. کاربرد سازها تنها محدود به تول یحضور

ها المثلو ضارب کیدر متاون کلاسا یدرمانیقیموس میاند و مفاهمورد توجه بوده زین یدرمان یو حت ینییآ ،یآموزش

 است. افتهی تابباز

پررناگ داشاته  یحضاور یمراسم عازادار یو حت یو عموم یمجالس خصوص فات،یتشر ها،نییو آواز در آ ساز    

 یاناد و بساتر مناسابمردم یها و باورهاتجربه ۀدهندعامه، بازتاب اتیمهم از ادب یعنوان بخشها، بهالمثلاست. ضرب

 کاردیپاژوهش باا رو نیامحساوب شاوند. ا تواننادیما یقیموسا گاهیجا یو از جمله بررس یمطالعات فرهنگ یبرا

پرداختاه  یفارسا یهاالمثلحضور و کارکرد سازها در ضارب ۀبه مطالع ،یامنابع کتابخانه ۀیو بر پا یلتحلی–یفیتوص

باوده اسات.  یاثار حسان ذوالفقاار یفارس یهاالمثلفرهنگ بزرگ ضربها، کتاب داده یگردآور یاست. منبع اصل

سااز و اصاطلاحات  ینوازناده، اجازا گااهی(، جارهیاو غ یدرماان ،یسارگرم ،ینییکارکرد )آ ز،اساس نام ساا برهداده

 اند.شده لیو تحل یبندطبقه ییقایموس

 .بیان مسأله1-1

ها انجام شده المثلموضوعات متنوع در ضرب یبررس نیو همچن کیکلاس اتیادب ۀکه در حوز ییهابا وجود پژوهش

 کاهینپرداخته است. درحال یفارس یهاالمثلسازها و ضرب انیطور مستقل به ارتباط مبه یپژوهش چیاست، تاکنون ه

باورها و  سته،یز ۀاز تجرب یتوجه شوند و بخش قابلیمحسوب م ییروا ریغ اتیبخش از ادب نیترها مهمالمثلضرب

از  یترقیاعم یهاهیالا ۀدهندنشان تواندیها مالمثلضرب نیحضور سازها در ا .دهندیمردم را بازتاب م ینظام ارزش

 باشد. یرانیا ۀجامع نیو نماد یاجتماع ،ییقایفرهنگ موس

ها، جشان فات،یتشار هاا،نییبلکاه در آ ساتند؛ین یقیموس دیتنها ابزار تول یرانیسازها در فرهنگ ا گر،ید یسو از     

 یفرهنگ یهاواجد دلالت کیاند و هر داشته ینیآفرروزمره نقش یهاتیموقع یو حت یمراسم خانوادگ ها،یسوگوار

در  یرانایا یکااربرد ساازها»و جاامع باه  میساتقطور مکاه باه ینباود پژوهشا ،نیهساتند. بناابرا یخاصا نیو نماد

له أمسا نیاکرده اسات. ا جادیعامه ا اتیو ادب یقیموس یارشتهانیدر مطالعات م یجدّ ییبپردازد، خلأ« هاالمثلضرب

 شیاز پا شیبا ،کند لیو تحل یبندرا استخراج، طبقه یذکرشده در امثال فارس یرا که بتواند سازها یضرورت پژوهش

 .سازدیم انینما

 . پیشینۀ پژوهش1-2

 :شودیم میپژوهش به دو دسته تقس نیا ۀنیشیپ

کاه  اندییهادوم پژوهش ۀپرداخته شده است و دست یقیو موس اتیها به ارتباط ادبهستند که در آن یاول آثار ۀدست  

 نظر با موضوع حاضر قرابت دارند. نیاند و از اکرده یها بررسالمثلموضوع خاص را در ضرب کی
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ملاح در کتاب  ینعلیجمله، حس. از اندکیکلاس اتیکه غالباً مربوط به ادب شودیرا شامل م ینخست، آثار متعدد ۀدست

کرده اسات.  لیاو تحل ۀحافظ را متناسب با زمان وانیدر د یقیاصطلاح مرتبط با موس 69(، 1351) «یقیحافظ و موس»

 وانیادر د یقیاصاطلاحات مرباوط باه موسا ی(، تماام1363) «یقیو موسا یدامغان یمنوچهر»او در کتاب  ،نیهمچن

 نموده است. یرا با ذکر شواهد بررس یمنوچهر

 «رخساروی: خواجاو و امنیشایسابک پشعر حاافظ باا دو شااعر هم یقیدر اصطلاحات موس هامیا سهیمقا» ۀمقال در  

و  یهمچاون چناگ، پارده، حجااز، درا یقیاصاطلاحات موسا ا،ینیقاسم دیو سع یلیعصمت اسماع ۀ( نوشت1395)

 ۀدر مقال اینیقاسم ،نیاست. همچن هشد لیتحل رخسرویو ام یکرمان یحافظ، خواجو وانیها در دمرتبط با آن هاماتیا

( باه 1396« )او یسابک یهاایژگایاز و یکای ،یمشهد یدر شعر طغرا ییقایموس عیاصطلاحات بد»با عنوان  یگرید

 در شعر طغرا پرداخته است. یرانیا یها و سازهاگوشه یبرخ یبررس

 تاوانیاست، ما ادیز اریاند و تعدادشان بسشده یها بررسالمثلخاص در ضرب یها موضوعاتدوم، که در آن ۀدست از

 اشاره کرد: ریز یهابه نمونه

از  یکای ،یلایخل ابیاکام ۀ( نوشات1395) «یدر زبان فارسا یجانور یهاالمثلفرهنگ اصطلاحات و ضرب» کتاب  

 شده است. یگردآور واناتیمرتبط با ح یهاالمثلضرب یدسته است که در آن تمام نیآثار ا نیترمهم

 لیا( باه تحل1400) «یرامشگر در امثاال فارسا انیو کول اگریخن انیلول یاجتماع گاهیجا» ۀدر مقال یذوالفقار حسن  

 اشاره شده است. اگرانیو خن هایلول گاهیها به جاپرداخته که در آن ییهاالمثلضرب

« اساتان فاارس جیارا یهاالمثلدر ضارب یو حماسا یااساطوره یهاهیماعناصر و بن یبررس» ۀزارع در مقال ثمیم  

 استان فارس پرداخته است. یهاالمثلدر ضرب یریاشارات اساط ی( به بررس1400)

 یهاالمثلدر ضارب یو بهداشات یپزشاک یهاهیبازتاب توص یو بررس لیتحل» ۀدر مقال زیو همکاران ن یریام شبنم  
 اند.و بهداشت پرداخته یمرتبط با پزشک یهاالمثلضرب لیو تحل ی( به گردآور1401) «یفارس

ها، تااکنون المثلموضوعات مختلف در ضارب یو بررس کیکلاس اتیادب ۀشده در حوزانجام یهاوجود پژوهش با  

 قیاموضاوع ضارورت تحق نیپرداخته نشده است و هم یفارس یهاالمثلبه ارتباط سازها با ضرب یپژوهش چیدر ه

 .سازدیحاضر را آشکار م

 شناسی پژوهش. روش1-3

 یهاالمثلدر ضارب یرانایا یحضاور و کااربرد ساازها ،یلتحلی–یفیپژوهش تلاش شده است با روش توص نیدر ا

انجاام گرفتاه  یو اساناد یااساس مناابع کتابخاناهبر هاداده یوجو و گردآورشود. جست لیو تحل یبندطبقه یفارس

پاژوهش انتخااب  یعنوان منباع اصالبه یحسن ذوالفقار فیتأل «یفارس یهاالمثلفرهنگ بزرگ ضرب» کتاب است.

 نیاا ،اند. سپسکتاب استخراج شده نیاز ا اریبا دقت بس یرانیا یمرتبط با سازها یهاالمثلضرب یشده است و تمام

اند تاا شاده لیو تحل یبندطبقه ییقایموس طلاحاتساز و اص یده، اجزانوازن گاهیاساس نام ساز، کارکرد، جابرها داده

 ارائه شود. یرانیا ۀسازها در فرهنگ عام گاهیروشن از نقش و جا یریتصو

 های پژوهش. یافته1-4
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هاا در دهال، ساورنا و نقااره باوده و کاارکرد غالاب آن یبسامد مربوط به ساازها نیشتریکه ب دهدینشان م هاافتهی

از  یخیتاار یآگاه یایامثال، گو یدر برخ یحضور سازدرمان ن،یاست. همچن افتهینمود  یو جمع ینییآ یهاتیموقع

تنها ها ناهالمثلآن اسات کاه ضارب انگریاب هشادانجام یهاالیدر فرهنگ عاماه اسات. تحل یقینقش شفابخش موس

هساتند و بادون  یو اجتمااع نینمااد یمعاناز  یترقیعم یهاهیسازها، بلکه حامل لا یعمل یکارکردها ۀدهندبازتاب

 .ستیعامه ممکن ن اتیبخش از ادب نیدرک کامل ا ،ییقایشناخت فرهنگ موس

 . بحث و بررسی2

 . تعاریف و کلیات2-1

دهند و پرداختن به ادبیات نوعی هنر و هنرمندی است. وقتی ما از معمولا هنر و ادبیات را در یک ردیف قرار می

خورد. از آن جا که پیوند می از هرچیزی این جنبۀ هنری بودن با مردمی بودن بیش ،کنیممیادبیات عامه صحبت 

گیرد و موسیقی به عنوان روایی قرار می مجموعۀ ادبیات غیرای از ادبیات عامه است و زیرونهالمثل یک گضرب

تواند نتایج ژانر ادبی می بخش مهمی از هنر همیشه مورد توجه پژوهشگران بوده است، مطالعۀ جنبۀ هنری این

خش مهمی از ادبیات عامه پرباری به دنبال داشته باشد. در این مقاله سعی شده است به ارتباط سازهای موسیقی و ب

ها، به شکل جامعی پرداخته شود؛ تا به دنبال آن از رهگذر ادبیات عامه بخشی از فرهنگ موسیقایی المثلیعنی ضرب

 ترتر و ملموسادبیات عامه مشخص با عنایت به اطلاعات موسیقایی بخشی از ،سوی دیگر تر شود و ازایرانی شفاف

ها و مفاهیم اصلی که آشنایی با فهمیده و فهمانده شود. قبل از ورود به بحث اصلی لازم است که برخی از کلیدواژه

 توضیح داده شود. ،ها برای درک بهتر مقاله ضروری استآن

هستند.  ییروا ریغ اتیبخش ادب نیترها مهمالمثلو ضرب شودیم میتقس ییروا ریو غ ییروا ۀستعامه به دو د اتیادب

 نیترو جاامع نیتاراناد، اماا مهمارائه داده یمتنوع یهافیاند و تعرها داشتهالمثلضرب فیدر تعر یسع یادیافراد ز

انادرزها،  یحااو نیاسات کوتااه، مشاهور و گااه آهنگا یاهمثل جملا» است: یآن مربوط به حسن ذوالفقار فیتعر

 ،یمعناا، ساادگ یالفاظ، روشان یروان لیدلکه به هیکنا ایاستعاره  ه،یمشتمل بر تشب یقوم اتیو تجرب مانهیحک نیمضام

(. باه 25:1،1388 ،ی)ذوالفقاار «برندیآن را به کار م رییبدون تغ ای رییو با تغ افتهیمردم رواج  انیدر م تیّشمول و کل

یاناد و از آن جملاه ماها زدهآن یآورشگران در کتب گوناگون دست به جمعها، پژوهالمثلضرب ۀژیو تیاهم لیدل

 ۀنامداساتان»شاکورزاده، کتااب  میاباراه ۀنوشات« هاامعاادل آن هازاریو س یدوازده هزار مثل فارس» به کتاب میتوان

و  نیتر. اماا کامالمیاشااره کنا یرازیش یابوالقاسم انجو ۀنوشت «مثلو  لیتمث»کتاب  ار،یاحمد بهمن ۀنوشت «یاریبهمن

 نیااسات کاه ماا در ا یحسان ذوالفقاار «یفارس یهاالمثلفرهنگ بزرگ ضرب» کتاب نهیزم نیکتاب در ا نیترمهم

 .میاخود انتخاب نموده یپژوهش آن را به عنوان منبع اصل

شده اسات، ممکان اسات  ادیها المثل از آنعنوان ضرب تکه تح یاز موارد یاست که برخ ینکته ضرور نیذکر ا 

کاه در  یماوارد یتماام ،یاما به طاور کلا ؛کلمات قصار باشد ایوام گرفته شده باشد  کیکلاس اتیشعر باشد، از ادب

کار گرفته و موارد مرتبط با بحث به  یپژوهش بررس نیا یذکر شده، برا یفارس یهاالمثلفرهنگ بزرگ ضربکتاب 
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یهاا ماشامل آن یفارس یهاالمثلفرهنگ بزرگ ضرب که کتاب یعیوس فیو ط تیشده است. پس با توجه به جامع

  عام آن باشد. یدر معنا المثلضرب ایقصار  ۀشعر، کلم تواندیما م یهاداده شود،

 و اصطلاحات مربوط به آن یقیموس یسازها. 2-2

قبال از  ،بناا شاده اسات یرانایا یو سازها ییقایاطلاعات موس براساسپژوهش  نیا یهاهیاز پا یکیکه  ییاز آن جا

و  یباه بررسا ،داده شاود و ساپس حیحوزه توضا نیاز اصطلاحات پرکاربرد ا یلازم است که برخ ،ورود به موضوع

 .میبپرداز یفارس یهاالمثلها با ضربارتباط آن لیتحل

 نیسااز چنا فیدهخدا در تعر ۀناملغتپژوهش پرداخته شود. در  نیدر انظر از ساز  مد یبه معنا دیبا زیاز هرچ شیپ

)از  و قاانون و امثاال آن. چاکیمانند چنگ و عاود و باربط و طنباور و ق ،. آنچه که نوازندیقیآلت موس» آمده است:

مثل رباب و بربط و چغانه و امثاال  ،زنندی(. آنچه میورشع(. چنگ. )یدیرش) و چنگ و هر چه بنوازند. ی(. نبرهان

تار. ) ،نوازند که مطربان یزی(. چیریشرفنامه منن. )آ و چناگ و هار چاه  ی(. نااللغااتاثیاغمثل دف و چنگ و سات

بساتن و زدن و  و چناگ و ربااب و امثاال آن و باا لفاظ یچاون نا ،(. هر چه آن را توان نواختآرابنوازند. )انجمن

 ۀپاژوهش هما نیانگارنادگان ا .(11682:15،1373)دهخادا، « تعمل است. )آننادراج(و دادن و نواختن مس تنپرداخ

 اند.قرار داده یمورد بررس ،اندصوت دلالت داشته دیو تول یقیکه به آلات موسرا  یموارد

. از ردیاگیقارار ما یاژهیاو یبنددر دساته یساز تبار خاص خود را دارد و از لحاظ نوع ساخت و طرز صداساز هر

و عبدالقادر  یفاراب نا،یبه ابن س میتوانیها مآن نیتراند که از معروفسازها زده یبنددست به طبقه یادیافراد ز ربازید

 .میاشاره کن یمراغ

هاا را باه ارتعااش آن یاند که چون تارهاچنان یامشهور، دسته یاز سازها: »سدینویم ریکب یقیموسدر کتاب  یفاراب

یها حاصل مآن فیهوا در تجاو دنیدم ۀنغمه از بهنجار و انداز گر،ید یا. در دستهزدیخیها نغمه برماز آن م،یدرآور

 یکاه بار تارهاا دیاآیم دیراه پد نینغمه از ا گر،ید یااست. در دسته نسها مجامانند انواع مزمار و آنچه با آن شود،

 یکایاند. دو دسته زین ،ندیآیها به ارتعاش درمآن یکه تارها ییسازها. میآن برکش نیجانش یزیچ ای یگریتار د ،هاآن

چناد  ایا کیآن که  گریها. دمانند معرف و چنگ و مجانس آن د،یآیم دیپد گرید یانغمه یها از هر تارآن که در آن

 دیاپد گارید یهااحاصل از بخش ۀاز نغم ریغ یاشده و از هر بخش نغمه میبه چند بخش تقس یتار دارد که هر تار

هار نغماه  یآن کاه بارا یکیاند. دو دسته ،دیکش گرید یبر تارها دیرا با یها تارکه در آن ییسازها ،نی. همچندیآیم

 .(227، 1391،ی)فاراب« هستند یماتیتقس یچند تار آن هرکدام دارا ایک یآن که  گرید افته؛یاختصاص  یتار

کاه  ییجاااماا از آن ،شاودیما میبه چهار دساته تقسا شناسانیقیموس نیشده ب رفتهیپذ یبندامروزه رده ،مجموع در

چهاار  نیااند. اماا لحااظ نشاده یبناددر طبقه ،هم هستند گرید یهایبنداز دسته ییجز یدر موارد یپوست یسازها

 دسته عبارتند از:

سازها باه  نیا یبندمی. تقسدیآین توسط ارتعاش هوا به وجود مها تُهستند که در آن ییسازها هایباد :یباد یسازها

 یفایباا سرسااز ق ی(، ساازهادارشی)قمیازباناه یها، سازهادارد و شامل فلوت یارتعاش هوا بستگ جادیا یچگونگ

 .(12،1382)زندباف،  باشدیمرتعش( م یهوا یفضاحد  نیی)بدون تع آزاد یهایباد ،نیشکل و همچن
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 کیا. چنانچاه هنگاام ناواختن گردندیم یبندمیتقس شوند،یکه نواخته م یبرحسب روش هایاکوبه :یاکوبه یسازها

قسامت  ایاو اگر در اثر ناواختن، کوباه  ردیگینام م «یدنیکوب»آن ساز  ،دیقسمت ثابت ساز به صدا درآ ،یاساز کوبه

 .(88،1382)زندباف،  شودیم دهینام «یکوباندن»ساز  ،دیمتحرک ساز به صدا درآ

ناازک و قابال نوساان  ۀورق کی ایها توسط نوسانات پوست ن در آنهستند که تُ ییسازها هایپوست :یپوست یسازها

 .(138،1382)زندباف،  گرددیحاصل م

بار پانج  هاایمی. ساگرددیحاصل م هامیها توسط ارتعاش سن در آنهستند که تُ ییسازها هایمیس ای: یزه یسازها

 .(162،1382)زندباف،  ترهایها، عودها، و سهارپ راها،یها، لنوعند: کمان

نام برده شده است،  یرانیا یها از سازهاها که در آنالمثلاز ضرب یاریفهم بهتر بس یسازها، برا یبندبر دسته علاوه

فهام  یو بارا شوندیم فیتعر یقیموس ۀطیکه در ح ی. اصطلاحاترسدیبه نظر م یاصطلاحات ضرور یدانستن برخ

 ی: برامییبگو میتوانیکوک کردن ساز م فیمثال در تعر ی. برامیحوزه رجوع کن نیمربوط به ا یهابه کتاب دیبا هاآن

موافق کردن سااز و »است که کوک شود.  ازین ،صدا کند دینحو تول نینواختن بشود و بتواند به بهتر ۀکه ساز آماد نیا

 .(5، ج 3508)فرهناگ آننادراج، ص « ندیکوک کردن گو زین گریساعت را با ساعت د یعنیسنج مطابق کردن آسمان

 یبارا ای. ندیگویصدا در سازها کوک کردن م دیتول یاجزا گرید ا یاهمیمولد از لرزش س یهافرکانس میتنظ ندیبه فرا

 :رسدینظر مه ب یضرور ریز حیبا مضراب توض ییآشنا

 حیدر توضا آننادراج فرهناگ( و در 228، 1347،ی)خاوارزم «زننادیآن است که با آن به وترهاا زخماه ما مضراب»

شاهرت دارد  ،زخمه که بر ساز زنند یمطلق آلت زدن و در عرف به معن یدر اصل به معن»آمده است:  نیمضراب چن

در ناواختن  ،ماوارد نیعلاوه بر ا .(4032:6، 1336)آنندراج،« و خوردن و شکستن مستعمل دنیلفظ زدن و رسان ایو 

  .ندیگویساز هم مضراب م یصدا بر رو دیمختلف اجرا کردن و فرود آمدن آلت تولسنتور، به حالات 

 یفارس یهاالمثلضربدر  یرانیا یانواع سازها یفراوان. 2-3

شویم که از رو میهروب ساز 30با  مجموعاً« های فارسیالمثلفرهنگ ضرب»های کتاب المثلبا بررسی تمامی ضرب

ای قرار مورد در دستۀ سازهای کوبه 8 مورد در دستۀ سازهای بادی و 12سازهای زهی،  مورد در دستۀ 10این تعداد 

 37مورد( و نقاره )با  40مورد(، سرنا )با  50ها به ترتیب به سازهای دهل )با المثلبیشترین ضرب ،گیرند. همچنینمی

م از جهات گوناگونی اعم از توانیهای استخراج شده را میالمثلضرب ،مورد( اختصاص دارند. با این حال

 بندی و تحلیل کنیم.دسته و مراسم های ظاهری سازها، ارزش سازها، مرتبۀ نوازنده و ارتباط سازهاویژگی
 های فارسیالمثلبندی سازهای ایرانی در ضرب.طبقه1جدول شمارۀ 

 ایسازهای کوبه سازهای بادی سازهای زهی

 طبل دهل تار

 نقاره سرنا تنبور

 تنبک/دنبک نفیر دوتار

 دایره/داریه نی دمبوره

 دف کرنا کمانچه
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 دایره زنگی نای رباب

 کوس فلوت چنگ

 دمام نی لبک عود

  صور سنتور

  بوق بربط

  سوت سوتک 

  شیپور 

 
 های فارسیالمثلنمودار فراوانی انواع سازهای ایرانی در ضرب.1نمودار شمارۀ 

 
 

 یفارس یهاالمثلحضور ساز در ضرب یموضوع یبندطبقه. 2-4

 یهاکه به شاکل شدیمورد را شامل م 274 جمعا ،بودندمربوط  یرانیا یبه سازها یکه به نوع ییهاالمثلتعداد ضرب

از ساازها ناام بارده  مانهیو حک یاخلاق یموضوع انیب یها صرفا برااز آن یادر دسته .اندکرده دایحضور پ یگوناگون

آخار  ۀها اشاره شده است و در دستآن یهایژگیخود سازها و و هخاص ب یانکته ۀضمن ارائ گرید یادر دسته .شده

 زناد،یم دیزی یطبل برا»المثل مثال در ضرب یهستند. برا یفرهنگ یمحتوا یکه دارا رندیگیقرار م ییهاالمثلضرب

در  است. شدهیو طبل استفاده م پوریها از شکه در جنگ نیاشاره دارد به ا ،«کندی)ع( کوک منیامام حس یبرا پوریش

 نیابه کار گرفته شده است. به کمک ا امیانتقال پ یبرا یعیش یباورها یو شر و مضمون اعتقاد ریتقابل خ ،حال نیع

 نیکاه در اداماه از پربساامدتر میکارد یبنادطبقه یالمثل را باه شاکل موضاوعضارب 274 یتماام ،یکل یبندطبقه

 ارائه شده است. نیبسامدتروعات تا کمموض

46%

39%

15%

سازهای بادی سازهای زهی سازهای کوبه ای
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 هاالمثلدر ضرب یرانیا یکاربرد سازها .2-4-1

هاا مخصاوص آن یگوناگون استفاده شده است و کاربردهاا میرساندن مفاه یها براالمثلدر ضرب یرانیا یسازها از

 کیاباه  ایااند و شده تکارار شاده یآوردر موارد جمع ییاز موضوعات با بسامد بالا یاما برخ ،ستین یخاص ۀحوز

المثل باه آن اشااره شاده کاه در چناد ضارب ستنکات مهم ا نیاز ا یکی یاند. ساز درمانمعطوف بوده یخاص ۀنکت

از  یادیاخود را در تعاداد ز یمجالس گوناگون کارکرد اصل یبرگزار یبرا ییسازها به عنوان ابزارها ،یاست. از طرف

ها المثلضرب نیاز ا یخاص فیدر ط ،نیها پرداخته خواهد شد. همچنکه در ادامه به آن دهندیها نشان مالمثلضرب

 یاجداگاناه ۀاند که در دساتمطرح شده ییآبرویب ایمرتبط با آبرو و  میاز سازها، مفاه یبلند برخ یصدا ازبا استفاده 

  قرار خواهند گرفت. یمورد واکاو

 یسازدرمان. 1 -1 -4 -2

 و مخصوصااً شادیبه کار گرفتاه ما هایماریاز موارد مؤثر در بهبود ب یکیبه عنوان  یقیدر شرق موس ام،یالا میقد از

 نیاباه ا یبه خوب می. متخصصان طب قداندکردهیم زیتجو ماریب یرا برا «یعیسماع طب»از امراض  یدرمان برخ یبرا

 عیدر تسار توانادیم ،سلامت روان یمثبت بر رو ریثأت برالحان خوش علاوه  دنیو شن یقینکته واقف بودند که موس

داخل در صناعت طب است و  یاز جهت یقیعلم موس: » دیگویمؤثر باشد. ابن هندو م هایماریاز ب یروند درمان برخ

 یآلتاو  دندیبخشیها شفا مرا با الحان و آهنگ مارانیم، بمتقدّ لسوفانیاز بقراط نقل کرده است که ف ،یثاون اسکندران

 .(56،1393)ابن هندو، « شدیم دهینام« لورا»که  بردندیرا به کار م

تا ناف، گاه باالا  نهیاز دل و س گرددیاست از بدن انسان که م یجزو یقیعلم موس»معتقد است که  نایابن س ،نیهمچن

است باا  اریّو همواره س سهیرئ یباشد از اعضا یو از اول هر ماه تا سلخ هر روز در عضو دیدل آ نییو گاه پا رودیم

باشاد.  یآب و خون کاه هار روز در عضاو ۀبه منزل یوجود آدم راست د یاارهیارقنوع س ۀستار نیستاره ارقنوع. و ا

 کاویرا واجاب اسات کاه علام ادوار را ن میاض و حکاهسات. نبّا ینبض را از او خبر ،که باشد یپس در هر عضو

 .(29، 1346 ،ی)ارمو« تر خطا کندنبض کم صیتا بود که در تشخ ردیفراگ

خود اداماه  اتیگوناگون به ح یهابه صورت یدرمانیقیموس زینقاط جهان ن ریدر سا ران،یعلاوه بر ا خ،یدر طول تار 

شاروع  هاایمااریخود را در درمان انواع ب تیسازمان مستقل فعال کیبه شکل  1950از سال  ،تیکه در نها نیداد تا ا

 ۀاساتفاد»ذکر شده است:  یدرمان یقیبر موس یامقدمهباشد که در کتاب  یفیعلم تعر نیاز ا فیتعر نیبهتر دیکرد. شا

 دهیانظر پرسانل آماوزش د ریحالات ناسازگار ز رییتغ یآن برا یهاتیفعال ای یقیاز موس افتهیشده و سازمان  زیتجو

 یدیاپانج جازک کل یدارا فیتعر نیاست. ا یبه اهداف درمان دنیدر رس نیکمک به مراجع ی(، براستیتراپ کی)موز

 .(18، 1371)پترز، « در نظر گرفته شود یدرمان یقیتحت عنوان موس یتیشود تا فعال تیرعا دیاست که با

 جیاما نتاا ،شودیکار گرفته مبه یامراض روح یبرا ترشیب یدرمانیقینظر برسد که موسبه نینخست چن دیدر د دیشا 

مهام  یاز کاربردهاا یکای» دارد. یاالعاادهفوق ریسلامت جسام هام تاأث یبر رو یقیاند که موسنشان داده قاتیتحق

 تواننادیمزمن م ی. دردهابرندیمزمن رنج م یاست که از دردها یمارانیدر ب ژهیودرد، به تیریدر مد یرماند یقیموس

یما یدرماانیقیمانناد موسا یتهاجم ریغ یهاه از روشقرار دهند و استفاد ریفرد را تحت تأث یزندگ تیفیشدت کبه
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 توانادیما یقیها موسآن قیوجود دارد که از طر یفمختل یهاسمیکمک کند. مکان مارانیب نیا تیبه بهبود وضع تواند

طور ضد درد( است که به یعیطب یها)هورمون هانیترشح اندورف شیافزا ها،سمیمکان نیاز ا یکیدرد را کاهش دهد. 

 .(Redding et al. 2017« )شوندیباعث کاهش درد م میمستق

 نیاکاه ا میکنایاشاره ما ییهاالمثلدارد، به ضرب یسلامت یبر رو یقیکه موس یمثبت راتیبعد از اثبات تأث ،تینها در

مفهاوم مشاترک  کیابه اشکال مختلاف، باه  ریز هایالمثلدر ضرب ،مثال یاند. برامهم را در خود بازتاب داده ۀنکت

 :میخوریو درمان حصبه برم یارتباط ن ۀدربار

 (393:1، 1388 ،یاز حصبه مرد؟ )ذوالفقار تییچرا آقا دا یزن ین اگر

 (393:1، 1388 ،یچرا بابات از حصبه مرد؟ )ذوالفقار یبلد یزن ین اگر

 (722:1، 1388 ،یاز حصبه مرد؟ )ذوالفقار اتییچرا آقا دا ،یزن بود یکه ن تو

 ساخته شده با مضمون آبرو و ساز اتیکنا .2 -1 -4 -2

نواختاه شاوند و افاراد مجااور  یدارند و امکان ندارد که در مکان یبلند اریبس یاز سازها صدا یکه برخ ییآن جا از

از اخباار را  نیریساا افتنیاشدن و اطلاع  آبرویمانند ب یمیکه مفاه ییهاالمثلاز ضرب یاریآن را نشنوند، بس یصدا

که فرهنگ عاماه در انتخااب نمادهاا  دهدیموضوع نشان م نی. ااندسازها استفاده نموده نیاند، از اداده یدر خود جا

و  یاخلاقا یهااهاا را باه دلالتسازها را مبنا قرار داده و آن یکیزیو ف ینیع یهایژگیو ،یاجتماع میمفاه انیب یبرا

 زده است. وندیپ یاجتماع

یطبال زده نما میگل ریدر ز»( و 1299:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« ما بر سر بازار زدند ییطبل رسوا»در موارد  ،مثال یبرا

از  ،(1298:1، 1388 ،ی)ذوالفقاار« هان چه زنم، تشات مان از باام افتاادطبل پن»( و 976:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« شود

 کیاعنوان ها، طبل ناه تنهاا باهالمثلضرب نیاست. در ا شدهنظر استفاده  مورد ۀلأدن مسآشکار بو یطبل برا یصدا

اسات کاه اماور پنهاان،  نیا انگریو ب کندیو رسوا شدن عمل م یاز آشکارساز یاعنوان نشانهبلکه به ،ییقایساز موس

 .شوندیبرملا م ریزناپذیگر یاگونهسرانجام به

باه  یمایعظ نیباد یدهلا»( و 435:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« شودیدهل صبح آوازش بلند م نیا» یهاالمثلدر ضرب ای

 نیاموارد بوده اسات. ا نیکردن آن در ا دایراه پ لیبلند دهل دل یصدا ،(1056:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« در نگنجد میگل

آشاکار و  قاتیاز حق یعنوان نمادنبوده، بلکه به یقیموس رابزا کیکه دهل در فرهنگ مردم تنها  دهدیموارد نشان م

 یساازها در زباان روزماره، ناوع نیابه کار گرفته شده است. در واقع، جامعاه باا اساتفاده از ا یکاردر پنهان یناتوان

 کرده است. تیرا تثب ییو رسوا قتیحق یصدا، آشکار انیاز نسبت م یبرداشت جمع

 و عزا یلس شاداز سازها در مجا استفاده .3 -1 -4 -2

 یو ساوگوار یکاه باه عازادار ییهاو جشن و سرور است و چه آن یکه مربوط به شاد ییهاچه آن ،یرانیا مجالس

 ،یصوت یفضا جادیا ینه صرفاً برا ،یهمراه نیهمراه بوده است. ا یقیاز موس یاختصاص دارند، همواره با نوع خاص

 ایا یتنها در بساتر شااد یرانیا یاز سازها ی. برخاستبوده  یو جمع یفرهنگ یهاامیمعنا و انتقال پ یالقا یبلکه برا

المثل در ضارب ،مثال ی. برااندافتهیدوگانه  یزمانه، کارکرد یو اقتضا طیبنا به شرا گرید یاند و برخغم کاربرد داشته



 

 

 

 1405 بهار و تابستان ،49 ۀ، شمار25 رۀدو ،مطالعات ایرانی ۀمجل

 

280 

باه  یباه روشان ،(1156:1، 1388 ،ی)ذوالفقار «ونیش یهم برا نوازندیم یعروس یهم برا رند،یگیبر دست م یساز»

 یازهاایساازها در پاساخ باه ن یانعطاف فرهنگا ۀدهندکه نشان یسازها اشاره شده است؛ موضوع ۀکارکرد دوگان نیا

 متنوع جامعه است.

 ،ی)ذوالفقاار« سارنا؟ یزنایام سر قبرم ماخرما، حالا که مرده یدادیتا زنده بودم به من نم» یهاالمثلضرب براساس

(، سااز سارنا در 922:1، 1388 ،ی)ذوالفقاار« پسرش هام باشاد یباشد و عروس یخودش سرناچ»( و 680:1، 1388

 گاهیبازتاب جا یسرنا به نوع یژگیو نیدارد. ا حضورو غم  یشاد تیکه در هر دو موقع ردیگیقرار م ییسازها ۀدست

 ۀتجربا یریگپررناگ در شاکل ینقشا ،یارعازاد یهانییو هم در آ یعروس یهاآن است که هم در جشن یاجتماع

 .کندیم فایا یجمع

 یناییباه آ ،(675:1، 1388 ،ی)ذوالفقار «دیایآب ن یمرده رو ،تا چوب به دهل نخورد»المثل در ضرب گر،ید یسو از

سااز  ایشده به دربازگرداندن جسد فرد غرق یکه در آن نوازندگان برا ینییاشاره شده است؛ آ رانیخاص در جنوب ا

در تعامال  یقیموسا ینآیی–ییجادو یرویاعتقاد مردم به ن ۀنددهنشان ،ییقاینمونه علاوه بر کاربرد موس نی. انوازندیم

 است. ییماورا یروهایو ن عتیبا طب

، 1388 ،ی)ذوالفقاار« و سااز و دهال؟ یاماا چارا بعاد از عروسا ،یآقا خوش آماد رامیبا»المثل در ضرب ،نیهمچن

ینشاان ما ییهاالمثلضارب نیدارد. چنا وندیپ یبا مراسم شاد شتریشده است که ب ادیدهل  گری(، از کاربرد د480:1

 یاز مناساک اجتمااع ییهاعنوان نشاانهبوده و به نیاند، بلکه حامل بار نمادداشته یکه سازها نه تنها نقش صوت دهند

 ۀدر حافظ یانسان یهامناسبت ییو بازنما یرمزگذار یبرا ییابزارها همثاب و سازها به یقیموس ،اند. در واقععمل کرده

 اند.نقش کرده یفایا انیرانیا یفرهنگ

 ارتباط سازها با رقص. 4 -1 -4 -2.

انجاام  یها همراه با حرکاات خاصااز آن یداشته است و برخ یگوناگون یهاجنبه خیمردم در طول تار یهایسرگرم

 یاست و حتا شدهیاست که معمولا همراه با حرکات موزون و رقص انجام م ییهاتیساز زدن جزو فعال اند،شدهیم

در  یزدن افراد حاضر به خود همراه باوده اسات. حتا هضرب ایدر هنگام عزا هم نواختن سازها غالبا با سر تکان دادن 

کاه  یها و متناسب با وزن آن بر بادن کساخواندن ترانه نیها ح. دلاککندیموضوع صدق م نیهم ا یحمام یقیموس

 .زدندیضربه م ،دستشان نشسته بود ریشست و شو ز یبرا

 نیاباه ا ( مشخصاا602:1ً، 1388 ،ی)ذوالفقاار« رقصادیما رهیدایو ب کندیحرکت م آهنگیب»المثل مثلا در ضرب 

 ،یزنایما یهر ساز» المثلدر ضرب اینبوده است و  یایمرسوم و عاد ۀلأمس دنیرقص سازیموضوع اشاره شده که ب

 دندیرقصیم یمشخص یله اشاره شده است که افراد با سازهاأمس نیبه ا ،(1870:2، 1388 ،ی)ذوالفقار« رقصمیمن م

المثال با توجه به ضرب ،نیکامل است. همچن یاز اطاعت و فرمانبردار هیکنا ،که نوازنده بزند یسازبا هر  دنیو رقص

است  ییانست که دهل جزو سازهاد شودیم ،(608:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« حالا که دهل هم هست رقصد،یم سازیب»

 ،ی)ذوالفقاار« رقصادی( مایدف و چناگ )نا یبا»با توجه به  ،نیکاربرد داشته است. همچن یرقص و شاد یکه برا

( هام جازو رهیا)دا هیا( و داریدف، چناگ)ن ،(606:1، 1388 ،ی)ذوالفقاار« رقصادیما هیدار یب» ( و 606:1، 1388

 .اندگرفتهیبودند که هنگام جشن و سور مورد استفاده قرار م ییسازها
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 یفارس یهاالمثلدر ضرب ینوازندگ .2 -4 -2

نوازنادگان و نظرگااه عماوم  گاهیبه جا ایآنان اشاره دارد و  یهایژگیو ایالمثلها به صفات نوازندگان از ضرب یبرخ

در  امیاا نیترمیاست. قشار نوازنادگان از قاد یو بررس لیقابل تحل نشیتوجه کرده است که مضام قشر نینسبت به ا

کاه باه  یقشار و انجاام دادن کاار نیخاص ا یهایژگیاند و با توجه به وخود ادامه داده تیمشاغل به فعال یکنار باق

اند باور داشاته یها شکل گرفته است. برخنسبت به آن یمتفاوت یهاقضاوت شده،یلذت و سرگرم شدن مردم منجر م

 ساتنوازندگان را فرود گرید یبرخ ،( و در مقابل1156:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« است یساز و آواز همراه عمر آدم»که 

هاا را و آن کردنادیمعه اشااره ماافراد در جا نیا نترییپا گاهیچون مطرب و رقاص و ... به جا یو با الفاظ انگاشتندیم

 .(1563:2، 1388 ،ی)ذوالفقار« زدیدهل م یادره یتو ،فرارکرده بود یلوط» شمردندیم هایو کول هایسطح لولهم

 یرانینوازنده در فرهنگ ا گاهیجا. 1 -2 -4 -2

 دهادیاند. جاحظ گزارش مابرخوردار بوده ژهیو یگاهیبزرگ، نوازندگان از جا یهاسلسله شتریدر ب ران،یا خیتار در

 یقیهاا در موساآن ۀدرباار را برحساب مهاارت و درجا داناانیقیبابکاان، موسا ریاز اردش دیبه تقل دیالرشکه هارون

ابن جامع و منصور زلزل  ،یموصل میکه ابراه یبه طور ؛قرار داده بود یرا در سطح مشخص کیکرده و هر  یبندطبقه

(. 11،1330گرفتند )جااحظ،  یسوم جا ایدر دربار، در درجات دوم  دانانیقیموس ریبالا قرار گرفتند و سا یادر طبقه

مراتاب هاا در سلسالهآن گااهیباود و جا ینوازنادگان در سااختار درباار تیارزش و اهم ۀدهندنشان یبندطبقه نیا

 .کردیمشخص م یرا به روشن یرسم یجتماعا

نبوده و با  نواختکی. نظرات نسبت به نوازندگان شودیمشاهده م یمتفاوت تیمردم، وضع انیدر فرهنگ عامه و م اما

قشار وجاود داشاته اسات. ناصار  نیاز ا یمتفاوت یهایابیعوامل، ارز گریسطح درآمد و د ،یاجتماع طیتوجه به شرا

 خسرو در شعر خود اشاره دارد :

 (143، 1357)ناصر خسرو،  را یزبان جر یببرّ  سزد گر            ندیآنجا که مطرب نش ییبرپا تو

نباوده  ساانکیامختلاف جامعاه،  یهاافراد و گروه انینسبت به نوازندگان در م هادگاهیکه د دهدینکته نشان م نیا

 ،مثاال یمتضاد مردم نسبت به نوازنادگان را مشااهده کارد. بارا یهادگاهید توانیم زیها نالمثلاست. براساس ضرب

 ،(381:1، 1388 ،ی)ذوالفقاار «دیاآیما لینوازنده به ا ای دهآورد، خوانن یرو لیاگر قرار باشد بخت به ا»المثل ضرب

نه از ماال تاوام ناه از ماال »المثل قشر است. در مقابل، ضرب نیمردم نسبت به ا ۀگذاراننگاه مثبت و ارزش انگرینما

 ۀنقطا و احتماالا ییدر مقابال کدخادا ینوازندگ ،(1799:2، 1388 ،یار)ذوالفق «یمن ۀتوام نه نوازند ینه کدخدا ،یمن

 .دهدیمقابل آن قرار م

امار را  نیاباا نوازنادگان اشااره دارناد و ا یها به نگرش مردم نسبت به ازدواج و زنادگالمثلضرب یبرخ ن،یهمچن

زن  ایا شاودیم نوازیزن ن ای یاگر دختر را به حال خود بگذار»مانند  کنند؛یم فیپرخطر توص ای یمنطق ریغ یانتخاب

 «ییباه ساورنا ایاشوهر کند  قیبه عاش ای یحال خود گذاشت هدختر را که ب»( و 367:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« دوتارنواز

 (. 951:1، 1388 ،ی)ذوالفقار
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ها که درآمد آن کنندیم سهیو پهلوانان مقا انیکارچمانند ش یها نوازندگان را با مشاغلالمثلضرب یحال، برخ نیع در

کاه  یسارناچ»( و 1257:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« زن مدام گرسنه استپهلوان، دهل ،یشکارچ»است:  داریو ناپا یمقطع

 نیامانند ا زیکه نوازندگان ن دهدینشان م سهیمقا نی(. ا1186:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« خورد ازیپ و نان ماند،یم پولیب

وابساته  هایها به حضور در مجالس و مهمانمواجه بوده و سطح رفاه آن ریمتغ یو اجتماع یاقتصاد طیها با شراگروه

مجالس، مجباور باه  نیداشته باشند، اما در نبود ا یمناسب یۀدرآمد و تغذ توانستندیم شدند،یبوده است. اگر دعوت م

 .با حداقل امکانات بودند یگذران زندگ

 نوازندگان مرتبط باواژگان  .2 -2 -4 -2

  یاشاره شده بود، به کلمات مختلف یرانیا یها به سازهاکه در آن یها و استخراج مواردالمثلضرب یتمام ۀمطالع با

 .شوندیها استفاده شده بود که در ادامه ذکر ماشاره به نوازندگان از آن یکه برا میکرد برخورد

 .(719:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« گذاردیات مدهل را بر شانه ،یدهیم ادیتوشمال را که ساز : »توشمال

 انیامجر نیترگروه از نوازندگان شااخص نی. اندیگویزبان توشمال مرلُ فیو طوا یاریبخت لینوازندگان ساز در ا به

دساته از  نیا. انادیگویما زیان رشکالیبه توشمال مهتر و م یاریاز مناطق بخت یهستند. در بعض یاریبخت لیا یقیموس

 زیان یاطراف شاهرکرد باه مطارب و لاوت یروستاها زیو ن یاریچهارمحال و بخت یاز روستاها ینوازندگان در مناطق

اند و ها را برعهده داشتهمراسم و جشن یاجرا ۀفیها وظتوشمال غالبا. (27، 1378بهاروند،  یاللهمعروف هستند )امان

 است. شدهیانجام م یگریبه دست افراد د یمحل یقیموس گرید یهاقسمت

از  ،دیادر یچون دف لاول»( و 1550:2، 1388 ،ی)ذوالفقار «زدیدهل م یادره یفرار کرده بود تو یلوط: »ی/لولیلوط

ماونیدف بودند و هم در مواقع لازوم م ۀهم نوازند هایلول یعنی ،(799:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« چنبر است مونیبهر م

 داشته باشد. یباز ۀقحل هیشب یکاربرد توانستیم ،شدیپاره م یباز و دف وقت

را به ذهن  یمتفاوت یمعان ی. لوطرانندیو اغلب نقاط ا در شمال خراسان یقیموس ۀاجراکنند یهااز گروه یکی هایلوط

 ان،یاباه کول»کلمه در نظر گرفته شده است.  نیا یمعان نینوازنده جزک آخر یاز متون معن یاریو در بس کندیمتبادر م

 ی. در برخانادیو شلتاق است که در هندوستان آن را بانکاا گو باکیب ،رند، شوخ یبه معن ی. لوطندیگویم زین یلوط

کاه باا مطرباان  یهارزه، و زنا ،یغرشمال، کول یها به معن. لوند در فرهنگندیگویم زیلوند ن ان،یبه کول رانیا ینواح

خود  ۀجامع رسانانامیپ ای یدر حکم روابط عموم هایلوط» .(34، 1377 ،یستانی)افشار س« آمده است د،ینما یهمکار

دائما در حال  هایحق انتقاد داشتند. لوط «هاقیها/عاشعاشق»مانند  زیها نبوده است. آن رهیدا کیها آن ۀلیاند. وسبوده

جا هماه درو  شدیم نیآهنگ آمد،یو اخبار توسط آنان به صورت شعر در م عی. وقاعیسفر بودند و ناقلان اخبار و وقا

اند که بهرام گور، از نوشته» .رسدیم انیبه دوران ساسان هایلول ۀخچیتار ،نیهمچن .(78، 1371، ی)سعد« شدیاجرا م

از ساازندگان و نوازنادگان هناد را باه عناوان غرامات  یتان درخواست کرد تا گروهشانگار، پادشاه هندوس ایشنگل 

یکه در نواختن به کار ما یونانیزبان  هچنگ ب ایبه اسم لور ،خوانده شدند یکه لور نانیدارد. ا لیگس رانیبه ا یجنگ

 .(69، 1318 خ،ی)مجمل التوار« ستوده و سرشناس گشتند برند،
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 ،ی)ذوالفقاار« ییبه سورنا ایشوهر کند  قیبه عاش ای یدختر را که به حال خود گذاشت» آمدهها المثل: در ضربقیعاش

ساز و باا آواز  یرا به همراه شیهاو سروده کندیم ییسراههیبد د؛یسرایم سد،ینویشعر را نم قیعاش .(951:1، 1388

 .(147، 1390)نجم،  ستا ریناپذییجدا یقیاز موس قی. شعر عاشخواندیم

تر چاو مطارب را خوش نوایمجلس ب»( و 1685:2، 1388 ،ی)ذوالفقار« زندیخودش بد ساز م یمطرب برا: »مطرب

، 1388 ،ی)ذوالفقار« کندیدرد م میپا» به مطرب گفتند: ساز بزن. گفت:»( و 1646:2، 1388 ،ی)ذوالفقار« شود دف تر

 یحتا ایاو  خوانادیآواز م زند،یساز م کند،یم ها تلاشانسان یسرگرم یاست که در راستا یشخص مطرب. (594:1

از  یرا باا خاود باه هماراه داشاته اسات. در برخا یگوناگون یمثبت و منف یمعان خیکلمه در طول تار نی. ارقصدیم

لقاب مطارب را باا اهانات و  خیاز تاار یگاریو در بخاش د شدیبه عنوان هنرمند از آن استفاده م یخیتار یهابرهه

 یعنایخود  یواقع یمطرب در همان معنا ،یفارس یبعد از اسلام در ادب دربار. »کردندیمربوط م یبه کس یمسخرگ

 یگااهیپا کردند؛یم یمطرب انیشاد کردن دربار یاست. آنان برا یت دربار ساسانسنّ ۀو ادام یدربار مانیاز اصناف ند

 یدر حضور پادشاه را دارا بودند؛ مخصوصا در جشن نوروز، فطر و ... در دربار باه تغنا شستنارجمند داشته و حق ن

 .(36، 1403سردرود،  درزادهی)ح« شدندیفراخوانده م

 گوناگون: یهانام ساز با پسوند بیترک

ازها باا ناام سا بیااز ترک گارید ۀدسات کنناد،یاز نوازندگان اشااره ما یخاص ۀبه دست که اختصاصاً یبر کلمات علاوه

 آن ذکر شده است. یهاکه در ادامه نمونه شوندیگوناگون ساخته م یپسوندها

 :«یچ»نام ساز با پسوند  بیترک

 .(1272:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« )ع(نیال امام حسو طبّ دیزی یپورچیش: »یپورچیش

 .(1202:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« یپورچیش یکش دارد و ارمنتوله کشسگ»

 .(1056:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« ستین یکمتر از سرناچ یچدهل: »یچدهل

 .(1186:1، 1388 ،ی)ذوالفقار.« خودش باش یباشد، عروس یسرناچ: »یسرناچ

 .(239:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« دیهم فهم یبد زد که سرناچ قدرآن»

 .(1186:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« پف کی رسد؟یرا چه م یسرناچ»

 .(1783:2، 1388 ،ی)ذوالفقار« است دیزی یچنقاره: »یچنقاره

 .(340:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« یچبه دست نقاره اصول»

 .(548:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« ماندیم یچاسب نقاره به»

 .(662:1، 1388 ،ی)ذوالفقار «؟یزنیم رینف ،یچنقاره شیپ»

 «:زن»نام ساز با  بیترک

 .(1056:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« شودیدهلش پاره م شود،یزن که مست مدهل: »زندهل

 .(1583:2، 1388 ،ی)ذوالفقار« یها عروسزنباراندازش، مال دهل هااطیح مال»

 .(1156:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« زندیساز را م نیبهتر ،پسرش باشد یکه عروس یساززن: »ساززن
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 .(1156:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« خاردیم میکف پا» را گفتند ساز بزن، گفت: ساززن»

 .(393:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« از حصبه مرد؟ تییچرا آقا دا ،یزنیاگر ن: »زنین

 .(393:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« بزند ین تواندیباشد، با چوب خشک پونه هم م زنین زنین اگر»

 .(1550:2، 1388 ،ی)ذوالفقار «ستیبربط زن و نوازنده ن یجا لانیگ: »زنبربط

 :«ی»نام ساز با  بیترک

 .(785:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« رسدینم ییاست که به سرنا یچندان دهل: »یدهل

 ،ی)وجادان نادیگویاست متداول در شمال خراسان از جمله قوچاان کاه باه نوازنادگان دهال و سارنا ما یاصطلاح

1376:301). 

 .(951:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« ییبه سورنا ایشوهر کند  قیبه عاش ای یدختر را که به حال خود گذاشت: »ییسرنا

 .(783:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« دیهم فهم ییبد نواخت که سرنا چنان»

 «:نواز»نام ساز با  بیترک

، 1388 ،یذوالفقاار«)زن دوتاارنواز ایا شاودیما ناوازینا ای یاگر دختر را به حال خود بگذار» و دوتار نواز: نوازین

367:1). 

 سازها یاجرا ۀ، ظاهر و نحوساز و کار -3 -4 -2

هاا پرداختاه شاده اسات. صدا در آن دیتول یمختلف و چگونگ یسازها یاجرا ۀها به نحوالمثلاز ضرب یتعداد در

کاوس از  ،(477:1، 1388 ،ی)ذوالفقاار« عاود از آذر یبانگ کوس از ضربت اسات و باو»المثل مثال در ضرب یبرا

 یباربط را هما»در  ایامرباوط اسات.  زندهصدا توسط آن به ضربه زدن نوا جادیا لیشده و دل یمعرف یضرب یسازها

دادن  یصدا توساط باربط باا گوشامال جادیا لیدل ،(510:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« در نوا دیشرط باشد تا درآ یگوشمال

 ییساازها آشانا لیبا ظاهر و شکل و شما میتوانیها مالمثلاز ضرب یبا مراجعه به برخ ،یآن است. از طرف یهامیس

است  یخاص ییتوانا ینواختن چند ساز در حالت کل ییتوانا ایزدن چند ساز به شکل همزمان و  ،ی. از طرفمیکن دایپ

با توجه باه  ،نی(. همچن1929:2، 1388 ،ی)ذوالفقار« و هم سرنا زنهیهم دهل م» است.آن ذکر شده ۀکه در ادامه نمون

 کیاناواختن دوسااز باا  ،(1956:2 ،1388 ،ی)ذوالفقار« مضراب بنوازد دو ساز؟ کیبه  یدید کسچیه» المثلضرب

 است. ینشدن یمضراب امر

 سازها یظاهر یهایژگیو -1 -3 -4 -2

مثاال در  یشکل و ظاهر ساازها هساتند. بارا ۀنشان دهند یاختصاص دارند که به نوع ییهاالمثلدسته به ضرب نیا

 یهامیبه حالت بسته شدن س ،(688:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« ستیتا نباشد از دو سر محکم، صدا در تار ن»المثل ضرب

« باودن شاکم اسات یدهال از خاال یصادا» لمثالادر ضارب ایاشاره شده است. و  یآن در صداساز تیتار و اهم

طبل هام  ۀمورد دربار نیا ،نیل توجه شده است. همچنده یداخل یبودن فضا یبه خال ،(1285:1، 1388 ،ی)ذوالفقار

« چوباه کارد کیادهال را »المثال در ضارب .(1299:1،1388)هماان، « ( اساتیتهانیا)میطبال خال» صادق اسات

 نیاکه معمولا دوتا باوده اسات و در ا زدندیم یخاص ۀن مورد که دهل را با چوبیبه ا ،(1056:1، 1388 ،ی)ذوالفقار
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له وجود دارد که تاا أمس نیهم ا ین ۀدربار ،نیاشاره شده است. همچن شده،یبا چوب نواخته م یمورد به شکل خاص

نالاه از  زدیانخ»: ردنخواهد کا دیتول ییصدا ین ،نشود یاز درون خال ،شود لیتبد یکه قرار است به ن یکه چوب یوقت

)پونه( هم  یباشد با چوب چوپان زنیاگر ن زنین» ۀ(. دربار1771:2، 1388 ،ی)ذوالفقار« تا بود مغز استخوانش را ین

 ،شادندیساخته ما یمختلف یهااز جنس هایگفت که چون ن نیچن توانیم ،(1819:2، 1388 ،ی)ذوالفقار «زندیم ین

 توانادیما ،داشاته باشاد یاریکه مهارت بس یاند کساند، معتقد بودهبوده ترناسبمنظور م نیا یها براچوب یاما برخ

 بسازد و بنوازد. یهم ن ،ستین یونه که چوب مناسباز پ یحت

به جنس طبل کاه از پوسات  ،(646:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« میآواز کن ینه چو طبل از پ یپوست پوش»المثل ضرب در

 شده است. میمستق ۀاست اشار

 زدن دو ساز همزمان .2 -3 -4 -2

بتواناد  یکاه کسا نیاا ،(1929:2، 1388 ،ی)ذوالفقار «و هم سرنا زنهیهم دهل م»المثل با توجه به ضرب میگفت قبلا

زدن دو  ،نی. همچنادیایانجام آن برب ۀاز عهد توانستینم یبوده است و هرکس یخاص ییچند ساز باشد، توانا ۀنوازند

 ،ی)ذوالفقاار« مضراب بنوازد دو ساز؟ کیبه  یدید کسچیه»المثل است که در ضرب یمضراب کار محال کیساز با 

 ( ذکر شده است.1956:2، 1388

 درمورد سازها دهایو نبا دهایبا .4 -4 -2

 نیقاوان یسارکیهاا و نواختنشاان، ل مربوط به آنیسازها و مسا ۀکه دربار میشویالمثل ها متوجه مضرب ۀبا مطالع

در  نیقاوان نیادساته از ا کیا. دادنادینظر خود قارار ما را مد نیقوان نیا دیخاص حاکم بوده است و نوازندگان با

از ساازها و  ینگهادار یهامربوط به روش گرید ۀستاند و دساز زدن ممنوع بوده یاست که برا ییهاخصوص مکان

 .شودیها موارده بر آن یهابیاز انواع آس یریجلوگ

 ساز زدن یممنوعه برا یهامکان. 2-4-4-1

 یقیموسا یناواختن ساازها یممنوع برا اینامناسب  یبه عنوان فضاها یها به طور سنتمکان یبرخ ،یرانیفرهنگ ا در

دارند و نگرش جامعاه نسابت  یو اجتماع یمذهب ،یفرهنگ یدر هنجارها شهیر هادگاهید نی. اشوندیدر نظر گرفته م

 .دهندیخاص را شکل م یهاطیآن در مح یو اجرا یقیبه موس

 ایادر مسااجد  یقیموسا یناواختن ساازها ران،یاز جمله ا ،یاسلام یاز کشورها یاریبس در: یمذهب ی. فضاهاالف

 ییاست، جاا ییفضاها نیاز باور به تقدس چن یناش تیممنوع نیمقدس معمولاً ممنوع است. ا یمذهب یفضاها گرید

ها و المثلاز ضارب ییهانموناه و با تمرکز کامل انجاام شاود. یپرتبدون حواس دیکه عبادت، نماز و تلاوت قرآن با

 :دهندینگرش را بازتاب م نیکه ا انهیعام یهاگفته

 .(1694:2، 1388 ،ی)ذوالفقار« ام؟مجتهد دهل زده ۀپشت خان مگر»

 .(1694:2، 1388 ،ی)ذوالفقار« ام؟پشت مسجد دهل زده مگر»

 ییهاامکان نیدر چن یقیموس یه اجرااند کآگاه بوده یکه نوازندگان و جامعه به طور ضمن دهدیها نشان منمونه نیا

 ناپسند و نامناسب است.
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ناواختن سااز مناساب  یبارا زیان یمایو اقل یعایطب لیمناطق به دلا یبرخ: ییایو جغراف یعیطب یهاتی. محدودب

و ساالم نگاه داشاتن  یهوا، نگهادار یرطوبت بالا لیبه دل رانیا یمناطق شمال گریو د لانیمثال، در گ یاند. برانبوده

شاناخته  گاننوازند ینامناسب برا یگاهیمناطق به عنوان جا نیباعث شده که ا تیوضع نیسازها مشکل بوده است. ا

، ایان موضاوع را باه (1550:2، 1388 ،ی)ذوالفقاار« ستیزن و نوازنده نبربط یجا لانیگ»المثل: ضرب ۀنمون شوند.

ماردم باا تجرباه و مشااهدات  دهاد؛یرا نشان م یو فرهنگ یمیاقل طیاز شرا یبیترک دگاهید نیا کند.روشنی بیان می

 یکارده و باه طاور ضامن ییشناساا ،ساتیاجراها مناساب ن ای نندیبیم بیها آسرا که سازها در آن ییهاخود، مکان

 اند.کرده جادینوازندگان ا یبرا ییهاتیمحدود

 یفرهنگ یهاامیو پ هاهی: کنادهیکششکسته و نم یسازها -2-4-4-2

ها آن دنینم کش ایشدن  دهیوارد بر سازها مانند شکسته شدن، در یهابیبه آس ،یرانیا یهاالمثلاز ضرب یاریبس در

از  ایافقادان  ،ییشادن، رساوا دهیفایچون ب یمیمفاه انیب یبرا هیمعمولاً به شکل کنا هابیآس نیاشاره شده است. ا

 .روندیفرد به کار م ییو توانا هیدست دادن سرما

 ده،یدبیآسا ایاکه ساز شکساته  دهدیها نشان مالمثلاز ضرب ییهانمونه یی:. ساز شکسته و از دست رفتن توانا1

 بودن است: ثمریو ب ینماد ناکارآمد

خاود را از دسات داده  زیاکاه هماه چ فاردی به اشاره →( 1259:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« دهل دهیو در رینف شکسته»

 است.

مطلاوب  یاست که ساز شکسته صادا نیا انگربی →( 1284:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« ساز شکسته؟ دهدیچون م صدا»

 .کندینم دیو مؤثر تول

 یبودن اجارا ثمریب دهندۀنشان →( 1646:2، 1388 ،یذوالفقار«)چو مطرب را شود دف تر ،ترنوا خوش یب مجلس»

 است. دهیدبیسبا ساز آ یقیموس

کاه  یدفا» :کندینم دیمطلوب تول یرطوبت پوست آن، صدا لیبه دل ده،یکشنم ایکه دف تر  دهدیم حیتوض یوجدان

 ،ی)وجادان« دهادیخاوب آواز نما ،باشاد دهیسایبدان مناسبت که پوست دف تا تر و خ ،دیایبرن یآواز از آن به خوب

1376 ،273). 

جماع حاضار  ایانوازندگان  دیشد جانیاز شوق و ه یبه سازها ناش بیآس یگاه: جانیاز شوق و ه یناش بی. آس2

 در مجلس است:

از  یناش یهابآسی →( 860:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« خبر نداره یعروس کس ۀداماد پوست نقاره شده پاره، خان ۀخان»

 .یشور و نشاط در مجالس عروس

 دهیفایمد و بآناکار کیش کیها به ساز شکسته به عنوان المثلضرب یبرخ: یارزشی. ساز شکسته به عنوان نماد ب3

 اند:اشاره کرده

 .(876:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« هم به تو یابه غلام کور داد و ک... پاره یاتنبک شکسته خدا»
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 یاصال یۀاست که سارما یشده مانند کس دهیکه طبلش در فردی →( 1299:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« شد دهیدر طبلش»

 خود را از دست داده است. یزندگ

بلکاه باه عناوان  ،یقیموسا یساز نه تنها برا یآیسلامت و کار ،یرانیکه در فرهنگ ا دهندیها نشان مالمثلضرب نیا

 داشته است. تینوازنده اهم یاجتماع گاهیاعتبار و جا ،ییاز توانا ینماد

 هاالمثلحضور سازها در ضرب یمطالعات زبان -5 -4 -2

 ازیاها نفهم بهتر آن یقرار دارند و برا اتیزبان و ادب ۀپژوهش در حوز نیاز اطلاعات به دست آمده از ا یمهم بخش

کاه هماراه باا  یابتادا باه افعاال ،بخش قارار دارناد نیکه در ا یموارد انیانجام شود. از م یزبان یهالیاست که تحل

و  رساندیکه از سازها به گاوش ما یپرداخت و بعد اصوات میهخوا روند،ینواختن به کار م یجاو به یرانیا یسازها

سااز کاه در  کیامختلاف از  یلفظ یهابه گونه ،تیخواهند شد و در نها یاند، بررسها بازتاب داشتهالمثلدر ضرب

 .میپردازیم ،خورندیبه چشم م مانیهاداده

 یرانیا یافعال همراه با سازها .1 -5 -4 -2

کاه  شاوندیهماراه ما یله معلوم شد که سازها با افعاال گونااگونأمس نیشده ا یآورجمع یهاالمثلضرب ۀمطالع با

 نیاند و به همهم ذکر شده یگریها سازها همراه با افعال دالمثلاز ضرب یاست. اما در برخ« زدن»ها آن نیترمتداول

 .رسدینظر مبه یضرور روند،یکار مبه مراهشانکه ه ییافعال و توجه به سازها نیا یبنددسته ،لیدل

 .(646:1، 1388 ،ی)ذوالفقار «و دهل زن زیخ ،یریپند نپذ» :زدن

 .(1801:2، 1388 ،ی)ذوالفقار« زدنت نهیو دنبک زدنت/نه به آن صورت و س رهیبه آن دا نه»

 .(743:1، 1388 ،ی)ذوالفقار «فلوت مزن کشند،یکه عربده م ییجا»

 .(718:1، 1388 ،ی)ذوالفقار «یسوت سوتک را زد تو»

 .(433:1، 1388 ،ی)ذوالفقار «دیآیزدن جور درم یبا ن ،یکه تو دار یاچانه نیا»

 .(931:1، 1388 ،ی)ذوالفقار «؟یزنیخوب تار م ای یخوشگل»

 .(1929:2، 1388 ،ی)ذوالفقار «و هم سرنا زنهیدهل م هم»

 (662:1، 1388 ،ی)ذوالفقار «؟یزنیم رینف ،یچنقاره شیپ»

 .(503:1، 1388 ،ی)ذوالفقار «یکن ینفهم حرف حال ریبه که به پ ،یسنتور بزن دهیجوان فهم یبرا»

 .(724:2، 1388 ،ی)ذوالفقار «یلبکت را نواخت یتو ن: »نواختن

 .(1697:2، 1388 ،ی)ذوالفقار «نوازند؟یدر گوشت دهل م مگر»

 .(728:1، 1388 ،ی)ذوالفقار «مددیته سرنا را رها کرده و از جلو م» :دنیدم

 .(205:1، 1388 ،ی)ذوالفقار «کندیسرنا را از سر گشادش باد م یآدم ناش» کردن: باد

 .(1056:1، 1388 ،ی)ذوالفقار «چوبه کرد کیدهل را » چوبه کردن: کی

 .(1387:2، 1388 ،ی)ذوالفقار «را گفت نیسرناش هم یاوتراش هم تو یقل: »دنی/سرودن/واجگفتن

 .(1712:2، 1388 ،ی)ذوالفقار «(دیسرایم نوازد،ی)م دیگویام( چه م)دوتارم، دمبوره تنبورم م،یگویچه م من»
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 .(1712:2، 1388 ،ی)ذوالفقار «یچه واجم و تنبور چه واج من»

 رسندیکه از سازها به گوش م یاصوات .2 -5 -4 -2

اختصاص دارد که در سااختار خاود اسام  ییهاالمثلپژوهش به ضرب نیا یهاداده یاز مطالعات زبان یگرید بخش

 ییصاداها انگریو ب شودیگرفته م یعیطب یاست مرکب که معمولا از صداها یلفظ-آوانام ایاسم صوت » صوت دارند

« اسات یزیاصوت خواندن و رانادن جاانوران و صاوت باه هام خاوردن چ وان،یح ایصوت خاص انسان  لیاز قب

، 1388 ،ی)ذوالفقاار« تااپ تااپ، پلاو هااپ هااپ هیادار»المثل در ضارب .(1390 ،یو حسن انور یویگ ی)احمد

رو اساب ساواره،  دارام دارام نقاره، عاروس» از تاپ تاپ استفاده شده است و در رهیدا یصدا حیتوض یبرا ،(943:1

، 1388 ،ی)ذوالفقاار« نقااره، عاروس تنباان ناداره مباولیدامباول د»( و 942:1، 1388 ،ی)ذوالفقاار« داماد خبر نداره

 و دارام دارام استفاده شده است. مبولیدامبول د یآواهاساز نقاره از نام یصدا فیتوص یبرا ،(945:1

 سازها یمختلف لفظ یهاگونه .3 -5 -4 -2

 یاز ماوارد هیامثاال دنباک و دار یساز اشاره شده است. بارا کیمختلف از  یهاها به تلفظالمثلاز ضرب یبرخ در

باه  خیمختلاف و در طاول تاار یاماا در ناواح ،شوندیذکر م رهیامروز به شکل تنبک و دا یهستند که در تلفظ رسم

(، 606:1، 1388 ،ی)ذوالفقاار« رقصادیما هیاداریب» یهاالمثل. در ضاربشاوندیو شناخته م دهیاشکال گوناگون نام

 ۀطارف روضا کی زنند،یو دنبک م هیطرف دار کی»( و 943:1، 1388 ،ی)ذوالفقار «تاپ تاپ، پلو هاپ هاپ هیدار»

از  یبرخا ۀانایکه امروزه هام در تلفاظ عام میخوریبرم هیدار ۀ( به کلم1988:2، 1388 ،ی)ذوالفقار« خوانندیم نبیز

از  شیکلماه با نیا. انادیگویم «هیدار» انهیرا در اصطلاح عام رهیداره و دا. »شودیشکل تلفظ م نیبه هم رانیمناطق ا

« نادیگویما« ره ید»و جناوب خراساان باه آن  «هیادر»ساز  نیافغانستان به ا یکرده است. اهال دایرواج پ یلفظ اصل

 .(250، 1376 ،ی)وجدان

 ،ی)ذوالفقاار« رودیما شیتا هفات خاناه صادا یانگشت به دنبک هرکس بزن» یهاالمثلبا توجه به ضرب ،نیهمچن

تنباک  یتلفظا یهااز صاورت یکایبه دنبک کاه  ،(1030:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« دنبک نم گرفته»( و 412: 1، 1388

دراز کاه آن را از چاوب و سافال هام  مباشاد د یدهلا» دنبک آمده است: فیدر تعر آنندراج. در میخوریاست، برم

 .(1376 ،ی، به نقل از وجدان1336)پادشاه، «ندیگو زیبغل گرفته نوازند و آن را تنبک ن ریآن را در ز گرانیسازند و باز

 ارزش سازها .6 -4 -2

شاده اسات، در  میمساتق ریاو غ میاشارات مساتق ،اندمختلف داشته یکه سازها یتیها به اهمالمثلاز ضرب یبرخ در

و در  میخاوریمردم برما نیساز ب نیارزش بودن ابه کم ،(1299:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« طبل خوار است»المثل ضرب

دو سااز رخ داده و سااز تاار  نیاا نیب یاسهیمقا ،(678:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« تار خود را به تنبک دادم»المثل ضرب

 ،ی)ذوالفقاار« گرفتاه یساه قاران داده و تنبکا»المثل با توجه به ضرب ایشده است.  یارزشمندتر از ساز تنبک معرف

 ینوازناده مجاان دیاچون د»المثلدر ضرب ،نیشده است. همچن یارزان معرف یتنبک به عنوان ساز ،(1223:1، 1388

شاغل  کیمشخصا به عنوان  ینوازندگ ،(474:1، 1388 ،ی)ذوالفقار« اندازدی)قبرنو( پدرش را به کار م هاست، تازه گا

 است. ییاستثنا یمورد ،باشد یکه نوازنده مجان نیشده است و ا یمعرف ،که همراه با درآمد بوده
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 گیری. نتیجه3

اسات. در  اتیاو ادب یقیها ارتباط موساآن نیتراز مهم یکیدارد،  یبررس تیقابل یاز جهات گوناگون یرانیا یقیموس

 «یفارسا یهاالمثلفرهناگ بازرگ ضارب»مکتوب در کتاب  یفارس یهاالمثلضرب یشد تا تمام یپژوهش سع نیا

طبقاات  نیشوند. ا لیو تحل یبندطبقه ،ستنده یرانیا یکه مربوط به سازها یشوند و موارد یبررس یحسن ذوالفقار

مربوطاه ارائاه  یهاایها و بررسامثال یبنداند و در هر طبقهانجام گرفته یو هم از جهت زبان یهم از جهت موضوع

و کاربرد سازها کاه باه چناد دساته  شد لیتحل یرانیا یهاالمثلنوازنده در ضرب گاهیکه جا نیشده است. علاوه بر ا

 نیااز ا یپاژوهش بخاش مهما یهااحاصل از داده یمطالعات زبان ،یداده شده است. از طرف حیتوض شود،یم میتقس

 یها، افعال همراه با سازهاقسمت، اسم صوت نیمربوط است. در ا اتیها به ادببخش یاز باق ترشیاست که ب قیتحق

در مجماوع از  ،نیشده است. همچن هارائ ،ها وجود دارندالمثلسازها که در ضرب یمختلف لفظ یهاگوناگون و گونه

سازها نشان داده شاده  نیانواع ا یفراوان 1 ۀشمار که در نمودار میرو شدساز روبه 30ها، با نام المثلضرب ۀهم انیم

 است.

 منابع

 .یمفاخر فرهنگ. تهران: انجمن آثار و مفتاح الطب(. 1393ابن هندو. )

 .ی. تهران: فاطم1 دستور زبان(. 1390ح. ) ،یح.، و انور ،یویگ یاحمد

 .رانیفرهنگ ا ادی. تهران: بنالروحبهجت(. 1346. )نیالدیصف ،یارمو

 . تهران: روزنه.و جهان رانیا انیکول یزندگ ۀنیدر زم ی: پژوهشهایکول(. 1377ا. ) ،یستانیس افشار

 . تهران: نشر آرون.رانیدر ا یقیو موس یاگریخن(. 1387بهاروند، ا. ) یاللهامان

 ادبساتان(. لانگی – کرمانشاهان – کردستان –)بخش دوم: خراسان  رانیا یمقام یقی(. موس1371م. ) ،یشیب.، و درو بوستان،

 .72–80(، 12)37، فرهنگ و هنر

 .امی(. تهران: خیاقیس ری)به کوشش م. دب فرهنگ آنندراج(. 1336م. ) پادشاه،

 . تهران: شباهنگ.یدرمانیقیبر موس یامقدمه(. 1371ژ. ا. ) پترز،

 ۀناماپژوهشتا ساده هشاتم(.  یبر ادب عرفان دی)با تأک یدر ادب فارس« مطرب»(. چهره دوگانه 1403سردرود، ح. ) درزادهیح

 .27–48(، 43)22 ،ییغنا ادب

 .رانیفرهنگ ا ادیجم(. تهران: بن ویح. خد ۀ)ترجم العلوم حیمفات(. 1347م. ) ،یخوارزم

 یهاالمثلدر ضارب یو بهداشات یپزشاک یهاهیبازتاب توص یو بررس لی(. تحل1401ش. ) ،یریح.، و ام ،ین.، ذوالفقار ،یدر

 .63–74(، 1)13 ،رانیا و اسلام یسنت طب. یفارس

 .نی. تهران: معیفارس یهاالمثلفرهنگ بزرگ ضرب(. 1388ح. ) ،یذوالفقار

–167(، 20)40 ،یرانای. مطالعاات ایرامشگر در امثاال فارسا انیو کول اگریخن انیلول یاجتماع گاهی(. جا1400ح. ) ،یذوالفقار

134. 
 . تهران: روزنه.ریاز چهارهزار تصو شیجهان: همراه با ب یسازها المعارفرهیدا(. 1377ح. ) زندباف،

 (. تهران: روزنه.15)جلد  نامهلغت(. 1373. )سندگانیاز نو یم.، دهخدا، ع.، و گروه ن،یج.، مع ،یدیشه

 یو مطالعات فرهنگ ی)ترجمه آ. آذرنوش(. تهران: پژوهشگاه علوم انسان ریکب یقیموس(. 1391م. ب. م. ) ،یفاراب



 

 

 

 1405 بهار و تابستان ،49 ۀ، شمار25 رۀدو ،مطالعات ایرانی ۀمجل

 

290 

خواجاو : نیشیسبک پشعر حافظ با دو شاعر هم یقیدر اصطلاحات موس هامیا سهی(. مقا1395ع. ) ،یلیس.، و اسماع ا،ینیقاسم

 .7–32(، 7)13 ،یو بلاغ یمطالعات زبان. رخسرویو ام

 خاور. ۀ(. تهران: کلالیم. بهار، به کوشش م. رمضان حی(. )تصح1318. )و القصص خیالتوار مجمل

 . تهران: هنر و فرهنگ.یقیحافظ و موس(. 1351ح. ) ملاح،

 . تهران: هنر و فرهنگ.یقیو موس یدامغان یمنوچهر(. 1363ح. ) ملاح،

دانشاگاه  یمطالعاات اسالام ۀو م. محقاق(. تهاران: مؤسسا یناویم. م حی)تصاح اشعار وانید(. 1357ا. ) ،یانیقباد ناصرخسرو

 .لیگمک

 ،یداریو شان یداریاد یهارساانه. یقیخاستگاه هنار عاشا یخلق؛ بررس اگری: خنقی(. عاش1390. )یجمال قهیس.، و صد نجم،

15(7 ،)154–133. 

 کشور. یفرهنگ راثی. تهران: سازمان میرانیا یقیفرهنگ موس(. 1376ب. ) ،یوجدان
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