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Purpose: Parody as an efficient literary craft has always been of 

interest to writers and poets of a country throughout the life of 

writing. Khajeh Hafez Shirazi, the famous Iranian poet, whose 

poems have not only been widely and expertly noticed in his own 

country, but have also been able to spread his poetic fame to other 

lands and have had transnational effects. The Ottoman Empire is 

one of those lands where good-natured statesmen and tasteful poets 

and writers opened their arms of welcome to Hafez and his poems. 

In addition to being influenced by the themes in terms of the art, 

science, and aesthetics of poetry, they have also consciously and 

directly, more than intentionally and boastfully, placed the poems 

of this Iranian poet in front of their eyes like a great encyclopedia 

of poetry, and have made parody or simile.  

Method and Research: The researchers of these lines, by 

accessing the available sources in this field, have studied the 

quantity and quality of a number of parallels of Ottoman Persian 

poets on Hafez's poetry using a descriptive-analytical method and 

library study, in order to further understand the valuable influence 

of Persian language and literature, especially Hafez's poetry, in the 

vast Ottoman land.  

Findings and Conclusions: The study of the available components 

in this field shows that most Ottoman Persian poets did not make 

any innovations in most of their poems, but rather experimented by 

relying on rhetorical and grammatical issues, especially by taking 

advantage of the axis of substitution and association of words in the 

word. However, a few Ottoman poets, with greater familiarity with 

Iranian poetry and literature in various forms, have welcomed 

Hafez Shirazi with a passionate and artistic language and 

expression.  
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EXTENDED ABSTRACT 

Introduction 
In the matter of writing, if there are no common experiences, we will not witness such a special 

medium in it, so if we consider the magnificent land of Iran. You have seen for many years the 

leading and stylish poets and writers, with their important and trend-setting writings, which are 

always welcomed and are a model for others. It is also no secret to the art community that these 

eloquent and welcomed artists also have a policy that they have left in their works, in which the 

color and flavor of their predecessors' writing and thinking can be seen. Following, following, and 

as if are valuable literary types that the poet uses in the elements that constitute writings such as 

internal, external, spiritual music, and components related to the conscious and unconscious content 

of others' writings. "Among the categories of literary criticism is the criticism of the influence or 

influence and impact of poets on each other. The origination, quality and quantity of the adoption 

and adaptation of themes and topics in the works of later orators from earlier ones and 

intertextuality, the degree of innovation and imitation and their influence from two designs, and it 

is of great help in identifying a personal style.” (Goli, 2008: 207) The poetry of Khwaja Shams al-

Din Mohammad Hafez Shirazi, as a perfect example of Persian poetry, with regard to the worldview 

appropriate to the community and the rhetorical and grammatical coherence in his poems from his 

early life, has made itself known in the rumors of the people of Sari and current. Even if we leaf 

through Hafez’s Divan of several hundred ghazals, we will see the traces of previous poets. The 

explanation is that this poet, considering his poetic art, consciously presents his poems by borrowing 

the writings of others. However, Hafez, considering his poetic art, has covered these writings with 

a different and beautiful guise, which is what sets him apart from the rest after the passage of time. 

If we look at Hafez's life and the transcendental journey of his poems, we see that as a magnificent 

Persian-speaking poet, in addition to being a seeker in his own land, he also took to the rational and 

material realms in his poetry in other lands and became transnational and cross-border followers of 

this famous Iranian poet. One of the lands interested in Iranian poetry and literature, especially the 

poetry of Khwaja Shirazi, is the magnificent Ottoman Empire in Asia Minor. The influence of 

Ottoman Persian poets, even Turkish-speaking poets at higher levels, and their imitation of Hafez 

Shirazi, appears in their poems in various forms. These similes are not limited to the words, 

considering individual and social spirits and experiences, but rather flow in the upper and lower 

layers, the same components that made Hafez a trend-setting poet, can be seen in the poems of these 

poets, even in their early stages. 

Methodology 
In the present study, the authors, relying on analytical and library methods, have studied and 

researched the work done in this field, especially the book Parsi-Sarayan Asia Minor by Weiss 

Dermanchai, and have used an example from Hafez Shirazi's Divan to examine the quality and 

quantity of similar idioms and their grammatical and rhetorical coherence. 

One of the prominent Iranian poets who was able to bring his worldview and poetic style to Asia 

Minor was Khajeh Mohammad Hafez Shirazi. According to the available documents, the 

development of Hafez's poetry was to the point that his writings, without his physical presence in 

Asia Minor, were considered a model of the language of the writings of the schools and poetic, 

literary and artistic circles. His poetry was spread over a long period of time from the 9th to the 

14th century AH in a wide geographical area; Such as Ankara, Malatya, Amasya, Kayseri, Tbilisi, 

Kutahya, Erzincan, Kastamonu, Aleppo, Levant, Galata, Rumeli, Balkan, Arzrum, Bursa, 

Diyarbakir, Konya, Istanbul, Macedonia, Mostar, Gliblu, Edirne, Belgrade, Akhisar, Thessaloniki, 

Hania, Pazarcık, Aleppo, Trabzon, Harput, Shkodran and Bidlis, have been the focus of attention 

of the poets of that land, both in terms of language and form and in terms of content and theme. The 

bright sunshine of the poems and the style and style of Khwaja Shirazi's poetry in the literature of 

the Ottoman Empire and his presence in the poems of a large number of poets of that land, especially 
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in the poems of the poets of the 10th and 9th centuries AH / 15th-16th centuries AD, clearly shows 

itself. His poems were part of that group of Persian language and literature texts that had long since 

flourished under the rule of the Ottoman Empire and other lands interested in poetry and literature. 

Discussion 
If we consider Hafez as one of the heirs and transmitters of the long-standing culture and literature 

of the land of Iran, we have not spoken misguided words. He, considering the true knowledge and 

the environment that has the combination of love and knowledge, made his poetry fly and in 

addition to throwing that land upon himself, he also spread it towards the regions shining with its 

sun. It can be said with certainty that this flight of his poetry has no fall and will always be in Ali 

Aliyin. In Dehkhoda’s dictionary, the following word is given for the word “Isteghab”: “To greet, 

to accept, as opposed to to send away, to accept - the word “Nazirah”: made from two parts Ḥaḥīḥ 

+ Ḥ (noun + Ḥ ): Ḥaḥīḥ: in the meaning of like, similar, it is made.” (Dehkhoda, 1377: 2174) In this 

sense, it is like the act of speaking to others. It seems that Ottoman Persian poets, even the poet 

kings such as Sultan Selim and Sultan Suleiman, in their poetry from the 9th century onwards, were 

aware of this issue and realized the high and valuable status of the poet Hafez Shirazi, and welcomed 

the poetry collection of this famous poet. This was a metaphor to the extent that what is left of the 

poems can be considered a weak copy of Hafez's poems. "The poetry of Hafez, who lived in Shiraz 

in the 8th century AH/14th century, reached the East and West of the world as one of the most 

emotional poets of the East due to his power of thought, his refined language, the peculiarity of his 

perspective, and especially his manner of expression... He is one of those Persian texts that have 

long been studied in the Ottoman realm and are read in that land to learn Persian and taught to 

master poetry and the knowledge of aesthetics. 

Conclusion 
According to the findings in this study, it can be concluded that the Ottoman Persian poets, in their 

Persian poems and even in their Turkish poems, consciously and with a literary look at the literary 

industries, have turned to the first-class poets of Iranian poetry and literature such as Ferdowsi, 

Rumi, Saadi, and Hafez, among whom Hafez's contribution is more brilliant than other speakers. 

According to the research conducted and recent findings in this field, the poetry of Hafez Shirazi, 

without his presence in that land, has had its impact on the poetry and literature of the poets of that 

region, which doubles the importance of this matter. In this study, it was found that the Ottoman 

Persian poets turned to Hafez's poetry with different motives, such as proximity to the court of 

poetry-loving kings, and giving artistic value to their own poetry; because they are not unaware of 

the fact that Hafez's poetry is the essence of Iranian culture and literature and that his poetry depicts 

the most sublime human states in individual and social relationships. These poets, in their reception 

and imitation of Hafez's poetry, have not been satisfied with just one dimension of influence, but 

have placed Hafez's poetry before them as a reliable reference and source in their poetry writing 

and have begun to write. These imitation poets should be divided into two groups: a group with less 

poetic taste has gone to Hafez's poetry and has copied Hafez's poetry by taking advantage of literary 

elements such as the axis of substitution and changing the place of words and phrases and has not 

made any innovations; the importance of these poems is considerable from a historical perspective, 

which shows the influence of Iranian art and literature in that land. However, another group, in 

addition to having a poetic and artistic taste, has welcomed the trend-setting poems of Khwaja 

Shirazi and, using literary industry, has written their poems based on the themes in Hafez's Divan, 

which, in addition to their historical value, are of great literary importance because those poems 

were written by non-Persian-speaking poets; They have given such artistic value to Persian poetry 

that poems like these cannot be found even in the anthologies of Persian-speaking Iranian poets. 
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  ها:واژهکلید

 حافظ شیرازی

 سرایان عثمانیفارسی 
 شعر فارسی 

 .گویینظیره 

توجه  کارآمد همواره در درازنای حیات نویسندگی موردادبی  عنوان صنعتبه گویینظیره زمینه/هدف:

 ۀوازصیت و آی، شاعر پرآوازۀ ایرانی، رازیحافظ شخواجه  .است نویسندگان و شاعران یک سرزمین بوده

است شهرت  گرفته، توانسته اشعارش علاوه بر اینکه در سرزمین خود مورد توجه عام و اهل فن قرار

ها نیز برساند و تأثیراتی فراملیّ داشته باشد. امپراتوری عثمانی اسبه به دیگرسرزمینشعری خودش را سه

ذوق، آغوشِ نویسندگان خوش طبع و شاعران ومردان خوشهایی است که دولتیکی از آن سرزمین

های این شاعر ایرانی را علاوه بر تأثیرپذیری در ها سرودهاستقبال را برای حافظ و اشعارش بازکردند. آن

بخش مضامین از بعُد فن دانش و زیبایی شناسی شعر نیز آگاهانه و مستقیم که بیشتر از باب تعمدّ و 

گویی اند و نظیرهشعرسرایی در مقابل دیدگان خود  قرار داده المعارف بزرگبه مانند یک دایره ،تفاخر بود

 ند.اهیا همانندسرایی کرد

-پژوهشگران این سطور با دسترسی به منابع موجود در این زمینه، به روش توصیفی روش/رویکرد: 

سرایان عثمانی های پارسیگوییای، به بررسی کمیت و کیفیت تعدادی از نظیرهتحلیلی و مطالعة کتابخانه

اند تا بیش از پیش به نفوذ ارزشمند زبان و ادب فارسی به خصوص شعر حافظ بر شعر حافظ پرداخته

 در سرزمین پهناور عثمانی پی برده شود. 

مانی در سرایان عثدهد که بیشتر پارسیهای موجود در این زمینه نشان میبررسی مؤلفه ها/نتایج:یافته

بلکه با اتکا به مباحث بلاغی و دستوری به خصوص  ،های خود دست به ابتکاراتی نزدهغالب سروده

د ولی تعدادی هرچن ؛اندآزمایی پرداختهبه طبع ،واژگان در کلاممندی از محور جانشینی و همنشینی بهره

های مختلف با زبان و بیانی شتر با شعر و ادب ایرانی در قالباندک از سرایندگان عثمانی با آشنایی بی

 اند.شورانگیز هنرمندانه به استقبال حافظ شیرازی رفته

، ة مطالعات ایرانیلمج. یرازیاز حافظ ش یعثمان یامپراتور انیسرایفارس یهاییگورهینظ( 1405). فاطمه ،یمدرس ؛دیمج زاده،یموس: استناد

25 (49 ،)570-527.  

            http//doi.org/ 10.22103/jis.2026.25061.2716                    

 نویسندگان ©ناشر: دانشگاه شهید باهنر کرمان.                                                       

mailto:f.modarresi@urmia.ac.ir


 

 
 

 مدرسی ،زادهموسی |یرازیاز حافظ ش یعثمان یامپراتور انیسرایفارس یهاییگورهینظ 

 

531 

 قدمهم.1

 .بیان مسأله1-1

اگر  ،بنابراین ؛بودنخواهیمعملاً شاهد چنان رسانگی خاصی  ،نباشد هاگذاشتن تجربهی اگر به اشتراکنویسندگ امردر 

سبک با پیشرو و صاحبن و نویسندگانِ سالیان دراز شاعرا دید کهخواهیم ریم،سرزمین باشکوه ایران را در نظر بگی

ملّی و فراملّی قرار  آزمایانل و الگوی دیگر طبعسازشان همواره مورد استقباهای ارزشمند و جریانجه به نوشتهتو

 اییخط مش خودشان نیزو مورد استقبال  سخنصاحب این هنرمندانشیده نیست که بر اهل فن پو ،همچنین اند؛گرفته

اقتفا، تتبّع و  .دید توانمی رنگ و بوی نویسندگی و طرز تفکر اسلافشان را در آن ،اندشان بر جای گذاشتهدر آثار که

، بیرونیدهندۀ نوشته چون موسیقی درونی، عناصر تشکیلدر با ارزش ادبی است که شاعر  هایگونهاز  1گویینظیره

های ز جمله مقولها» .جویدبهره میهای دیگران از نوشته خودآگاه و ناخودآگاه مضمونهای مربوط به لفهؤممعنوی و 

ت اخذ و اقتباس مضامین و یابی و کیفیت و کمیّر شعرا نسبت به همدیگر است. ریشهثّ أثیر و تأ، نقد نفوذ یا تنقد ادبی

 کدیگررپذیری آنان از یموضوعات موجود در آثار سخنوران متأخرّ از متقدم و بینامتنیت، میزان نوآوری و تقلید و تأثی

ذکر این نکته  .(207: 1387گلی، ) «کندک شخصی به خواننده کمک شایانی میسازد و در تشخیص سبنمودار می را

 گویی شاعرضهیگویی تفاوت فاحشی دارد؛ اینکه در نقبا نقیضه( )استقبال، تتبّع گوییدر این بخش لازم است که نظیره

دهد و به فضای را تغییر می خود ةنوشت دیگر، موضوع شخصهای نگارشی و سبکی لفهؤمندی از مبا بهره یا نویسنده

جواب نی ها، نقض و نقیض و نقیضه در شعر، به معدر عرف فرهنگ»برد. و ... میچون طنز، تمسخر، هزل  دیگر

در  ضه،یو سرودن نق یپردازنقیضه .(1374: 14اخوان ثالت،) «شکننده و مخالف )و البته جدی( شعر دیگری است

ه تنها ب ،یهنرِ واژگون نیاست. ا افتهینمود  زیآمو هزل یدیرینه دارد و در دو قالب جد یاریشه یادبیات کهن پارس

 ایشاعر  ،ییگورهیدر نظ اما و مؤثر داشته است. ریچشمگ یحضور زین یشعر محدود نبوده و در قلمرو نثر فارس ۀحوز

اخوان  .ندیآفریو مشابه آن را م دهدیقرار م شیخو یالگو ییو معنا یلفظ یهارا از جنبه انینیشیسخن پ سندهینو

 هایجواب»ه است: دگویی آوردر مورد نظیره ،کندها را بررسی میثالت در فقرۀ بیست و یکم خود که انواع جواب

ها نیز توان گفت و آن فقط پیروی و تقلید شاعری از که آن را استقبال و تتبع و بدرقه و امثال این -صوری محض

هیچ در صورت ظاهرِ شعر از لحاظ طرح و طور و وزن و قافیه و ردیف، اگرچه معانی جواب بی ،شاعر دیگر است

الث، اخوان ث) «ۀ اسلوب و غیرهبیان آن معانی و شیو ،همچنین کلّی در عالمی دور و پرت از سرمشق باشد وه ربطی ب

 شعر فارسی کامل حافظ شیرازی به عنوان نمونة الدین محمدشمس شعر خواجهحال در این میدان ادبی  .(102: 1374

 ،اشاز همان حیات اولیه توانستاشعارش  در بینی متناسب با اجتماع و انسجام بلاغی و دستوریه به جهانبا توجّ

م، ردپای شاعران پیشین صد غزلی حافظ را ورق بزنیاگر دیوان چندحتی  خود را در افواه مردم ساری و جاری نماید.

، رانهای دیگخود، آگاهانه با وام گرفتن نوشتهدید؛ توضیح اینکه این شاعر فحل با توجه به هنر شاعری را خواهیم

                                                 
مایی الدین هجلال« فنون بلاغت و صناعات ادبی»اقتباس و موارد مربوط به آن، رجوع شود به  چنینهم ،یات آنۀ سرقات ادبی و جزیبرای اطلاعات بیشتر در زمین. 1

ن که نظر عبدالقاهر جرجانی را در آ) 317-316: صص1372ادبی به قلم عبدالحسین زرین کوب، چاپ  همچنین آشنایی با نقد |246تا  217صص – 1389چاپ  –
 .(آورده است
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ها متفاوت و زیبا به این نوشتهی کسوت حافظ با توجه به هنر شاعری خوداست؛ ولی های خود را پرورده سروده

و سیر استعلایی  کند. اگر زندگی حافظهمین امر بعد از گذشت چندین قرن او را از بقیه سوا می کهاست  پوشانده

که در سرزمین خود  علاوه بر این باشکوه گویبه عنوان یک شاعر فارسیدید که خواهیم ،را بنگریم های اوسروده

پی بردند اش در امر سرایش توانایی به ساحت عقلانی و ها نیزر سرزمینبرای خود پیدا کرد، در دیگسالکانی هم فکر 

مند به شعر و ادب ایرانی بههای علاقهشدند. از سرزمینایرانی  ۀاین شاعر پرآواز و فرامرزی پیروان فراملی از و

حتی  سرایان عثمانیفارسی . تأثیرپذیری آشکاراست در آسیای صغیر عثمانیامپراتوری  ،شیرازی ةخصوص شعر خواج

سرودههای مختلف در ز حافظ شیرازی به صورت نمودگویی ابالاترین مراحل استقبال و نظیره در گویشاعران ترکی

 ،تنیسمحدود به بخش الفاظ  ی و اجتماعیروحیات و تجربیات فردها با توجه به گویینمایان است. این نظیره هایشان

، در ساز ساختهیک شاعر جریانرا که حافظ را  هاییلفهؤهمان م ،های رویین و زیرینهبه صورت سیال در لایبلکه 

، یاسیمردان سپادشاهان و بزرگ انس و الفتی که .شوددیده میصورت مبتدیانه نیز حتی بهاین شاعران های سروده

های بیشتری را برای این امر مهم به شاعران در ان و ادبیات فارسی داشتند، زمینهبا زب یعثمان یامپراتور یفرهنگ ،یادب

که حتی خود دولتمردان نیز چنان غرق در اشعار فارسی شدند که از خود ون از دربار فراهم آورد؛ تا جاییدربار و بیر

در بخش انتقال فرهنگ و ادب با ها اهمیت این نوشتهآینده اند که در سطور انی به زبان فارسی به جای گذاشتهدیو

 ،با توجه به منابع و مستندات موجودآسیای صغیر  پهناور نیسرزم نیاکه شایان توجه است . شد ذکر خواهدیات جزی

و  یمهم فرهنگ یهااز پناهگاه یکیهمواره در طول سالیان متمادی از همان دوران هخامنشیان و بعدها تا دوران مغول 

ی ی، هنری، فرهنگادب یهاتیفعال انجام و اتیح ةادام یبرا یرانیا سندگانیو نوشاعران ؛ دبو ایرانی و هنر شعر یادب

 .شدیاز طرف صاحبان منصب م ایو ویژه ها استقبال گرمآناز که  بردندیآن حکومت پناه م باز به آغوشهمواره 

 کهنگریستند، چنانمیزبان و ادب فارسی با عشـق و علاقـة خاصـی  دولتشان بهسلاطین عثمانی از آغاز تشکیل »

ندگان نویس مهـم ادب فارسی ومحل اجتماع شاعران و بسـیار مراکـز یکی از هجری، آسیای صغیر هشتم و درقرن هفتم

تردند تربیت گس و تعلیمبساط  مهاجرت کردند و بدان دیار که کثیری ازعارفان ایرانی بود خصوص عدۀبهگوی فارسی

گوییبررسی نظیره گرفته،با اتکا به تحقیقات صورت .(32: 1385آیدین، « )آثـاری شـیوا بـه زبان فارسی پدید آوردند و

را  است که این شاعران دیوان حافظ ارزشمندهای شاعران امپراتوری عثمانی از غزلیات حافظ شیرازی از آن جهت 

اند اشعار شان توانستهزبان و موقعیت جغرافیداده و با توجه به فرهنگ و رو قرارپیشهمچون دایره المعارف شعر 

که  یقیبا توجه به نکات دق سزایی دارند.وبی را از خود به یادگار بگذراند که از نظر اطلاعات تاریخی نیز اهمیت بهخ

ظرافتِ هنر  یِریکارگبا به ،یعثمان ارید یسرایکه شاعران فارس گرددیخواهد آمد، آشکار م لیدر ادامه به تفص

 م،یراند. چنانچه به انصاف بنگآورده یحافظ رو وانِیشد ـ به د ادینظر اخوان ثالث در مورد آن  شتریـ که پ ییگورهینظ

ظ و معنا لف ةاند، در هر دو عرصنداشته شیخو یرا به عنوان زبان مادر یفارس ندگان،یسرا نیا نکهیبا در نظر گرفتن ا

 یخود گواه نی. اکندیم یبرابر زبانیبا آثار شاعران فارس شانیهاکه سروده هیتا بدان پا یاند؛ گاههنرمندانه ظاهر شده

نگارندگان این سطور بر این گمان هستند که با انجام این پژوهش  .یشعر و ادب پارس یِ و ژرفا یاست استوار بر پُربار

 راهم کنند تا بیش از پیش به سیر شعر و ادب فارسی در نوحی مختلف پرداخته شود.راهی هموار در این مسیر ف
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 پژوهشپیشینة .1-2

 یمطالعات ۀدر حوز یمستقل جامع و قی، تاکنون تحقنگارندگانمنابع از طرف  یو بررس هایابیبا توجه به ارز 

 صورت نگرفته یرازیش حافظ شاعران از اشعار خواجه نیو استقبال ا سرای عثمانیهای شاعران فارسیگویینظیره

به ترجمة آیدین تبار ای ترکاز نویسنده« بیت نخست حافظ بر شاعران عثمانی تأثیر» عنوانیک تحقیق با  اما ؛است

اً و ها الساقی ادر کأسالا یا ایّ »ثیر بیت نخست غزل اول حافظ أت است که در این مقاله به بررسی فرنگی صورت گرفته

است. پژوهشگر در این جستار خود به صورت  شده پرداختهبر شعر شاعران عثمانی چه ترکی و چه فارسی « ناولها...

در سالیان متمادی  1اشعار، ترکی هستند.ة است که بیشتر آن نمون طابق چند نمونه از شواهد پرداختهکلی به ذکر و ت

 قرارپژوهشگران  قیو تحق یابینسبت به هم بارها مورد ارز انثرّ آنأو ت ریتأث تیفیو ک یو عثمان یرانیا یقیتطب اتیادب

 ترین این تحقیقات:، از مهماست گرفته

کتاب  نیدر ا :ة دکتر اسدالله واحدترجم، با یچارمانیدئ سیبه قلم و ،ریصغ یایآس انیسرافارسیکتاب  .1

اشعارشان ة سرا همراه با نموندر مورد شاعران فارسی یدیمف اریاطلاعات بس ،داستیطور که از عنوانش پهمان

اعران شدۀ شاشعار استقبالة برای استخراج نمون که منبع اصلی این پژوهش؛ است قرار داده نیمخاطب اریدر اخت

از نظر کند، بررسی اشعار کار این جستار را از این منبع متمایز می ۀهایی که شیولفهؤاست. م سرایفارسی

شیرازی  ةه استقبال شعر خواجکه ب است سراییکردن اشعار شاعران پارسیدستوری و گزینش -ابعاد بلاغی 

 اند.رفته

عنوان که به یاز منابع موثق یکی: یاحیر نیدکتر محمدام به قلم یدر قلمرو عثمان یزبان و ادب فارس کتاب  .2

در آن با ذکر مؤلف است؛  پرداخته هایو عثمان رانیا انیمهای ادبی و تاریخی لفهؤی مبه بررس یقیتطب اتیادب

یل آن آسیای صغیر و در ذو  رانیا یعلم ،یادب ،یثرّات فرهنگأو ت ریبه تأث و ارزشمند موثق و مستندات منابع

بررسی  زمینةجای حرف در  ،است همانطور که خود نیز اشاره کرده .ستا پرداخته یعثمان یامپراتور

نجام ا مندان جهتعلاقه برای راه رابسیار است، نگارندگان امیدوارند این پژوهش  اشتراکات فرهنگی و ادبی

 تحقیقات دیگر در این زمینه هموار کند.

: این کتاب به نوبة خود نیز نیدیآ ینوشتة دکتر شاد یدر شعر عثمان یرانیعناصر فرهنگ و ادب ا بکتا .3

وری عثمانی میایران و امپرات سرزمیندو  و تاریخی ادبیارزشمندی را در مورد اشتراکات  اطلاعات بسیار

 است. 13تا  9شعر و ادبیات قرون  دهد و عمدۀ تحقیق در مورد

ات ی که انتشاررضا خسروشاه دکتر ه قلمب (ریصغ یایآسکشورهای همسایه )در  یشعر و ادب فارسکتاب  .4

امین ریاحی ب نیز نویسنده روش کار دکتر محمداست. در این کتا تربیت معلم آن را به چاپ رسانده دانشگاه

                                                 
به  «هیترک یاه قاضدر دانشگ یترک اتیزبان و ادب یاستاد کرس» وکیآکسو یحق لی: اسماعیبر شاعران عثمان یرازیحافظ ش وانید تیب نینخست ریتأث: . رجوع کنید به1 

 (2و  1جهان کتاب، سال چهاردهم، شمارة  ۀدر مجل یفرنگ نیدیآ ۀترجم
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اواسط قرن پنجم( ادبیات و تاریخ ایرانی ) است و از همان دوران به روی کار آمدن سلجوقیان را پیش گرفته

 بررسی کرده است. 10و  9در آسیای صغیر را تا قرون 

 به قلم «شاعر و نویسندۀ قرن نوزدهم آلبانی اشعار فارسی نعیم فراشری» در قلمرو ترکان رانیفرهنگ اکتاب  .5

این کتاب به بررسی علل و چگونگی ورود سلجوقیان و  ةاست که نویسنده در مقدم یگلشن میعبدالکردکتر 

ذوق شاعران و پادشاهان خوشدر صفحاتی به  ،است، همچنین آسیای صغیر پرداختهادب فارسی به 

 است. سرای آن سرزمین نیز اشاره کردهفارسی

تاریخ اسلام  ۀپژوهشکددر  1397تیرماه « یمناسبات فکری ایرانی و عثمان»همایشی تحت عنوان  ،همچنین .6

تر حول محور روابط سیاسی و های فکری اسلام برگزار شد که موضوعات آن همایش بیشگروه جریان

 هنری این دو سرزمین بود.، مناسبات مشترک تاریخی و تجاری

 -یاکرم لیجلریم دکتر-دکتر اسدالله واحدبه قلم « یعثمان یوانید اتیّدر ادب یفارس اتیّزبان و ادب ریتأث»مقالة  .7

زبان »مقالة  ،ادبیات دانشگاه تبریز، همچنین ۀبه طبع رسیده در نشریة سابق دانشکد آبادوسفی یسمندر مهناز
 ،در این دو مقاله همانطورکه از عنوانشان پیداستبه قلم دکتر فاطمه مدرسی:  «و ادب پارسی در آسیای صغیر

 توان یافت.، زبانی، ادبی دو کشور میفرهنگیثّرات أو ت راتیتأث، تعامل مورداطلاعات ارزشمندی را در 

به  1374ه در بهار الله درودیان کبه کوشش ولی مهدی اخوان ثالث« سازاننقیضه و نقیضه»کتاب  همچنین به .8

 «ضهینق»م از مفهو یجامع یبررس ةکتاب، ارائ نیا ةبرجست ازاتیاز امت یکیباید اشاره نمود.  طبع رسیده است،

از  یاگسترده فیمخاطب را با ط ،یواکاو نیاست. مؤلف پس از ا یو عرب یسیانگل ،یفارس یهادر فرهنگ

 ینیع یفیروشن، تعر یهابا ذکر شاهد مثال کیهر  یو برا کندیآشنا م ضهیاصطلاحات و واژگان مرتبط با نق

استقبال،  ض،یتعر ر،یتزو ق،یمجابات، جواب، تزر ره،یبه نظ توانیاصطلاحات م نیا ة. از جملدهدیارائه م

 یهاو گونه فیدرک ظرا یارزشمند برا یکتاب را به منبع ،یآموزش کردیرو نیاشاره کرد. ا یبدرقه و پارود

و  سازیدر بخشی جداگانه نظرات پیشینیان را در مورد نقیضه .کندیم لیتبد اتیدر ادب ضهیمختلف نق

ه، اغراض اشعار به معانی مختلف نقیضة در فقرات دیگر این کتاب با آوردن نمون ،همچنین ؛گویی آوردهنقیضه

از آن  های شاعران پرداخته است. از بخش های مهم کتاب که در این جستار نویسندگانثانوی آن در نوشته

شاعر خود، شعر خود را »ها و دیگر فقره« هابندی جوابتقسیم»کتاب  بیست و یکم ۀاند؛ فقرمند شدههرهب

 ،حیث المجموع ناست. مِ« نقیضة تضمین یا نقیضة تضمینی»، «استقبال و بدرقه در شعر نو» ،«کنداستقبال می

ست اشاره کرده ا گریشاعران از همد دیو تقل ییگوهضینق ةطیدر ح یبه موارد سندهیمنبع ارزشمند نو نیدر ا

  دارد. ییسزابه تیحوزه اهم نیدر ا یقاتیانجام تحق یکه برا

 پژوهششناسی .روش1-3
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های صورت گرفته در مرور پژوهشای به مطالعه و ا تکیه بر روش تحلیلی و کتابخانهنگارندگان بدر پژوهش حاضر  

ة نمون با استخراج اند تاپرداخته آسیای صغیر به قلم ویس دئیرمان چای سرایانپارسیاین زمنیه به خصوص کتاب 

ها و انسجام دستوری و بلاغی آن هاگویینظیره تیو کم تیفیک یبررس به دیوان حافظ شیرازیاشعار مورد استقبال از 

 بپردازند.

 های پژوهشیافته.1-4

دیگر  مرز و ، حدیان متمادیسالطول باارزش در  ةنـیگنج ـنیکـه ا است سبب شده یفارس اتیزبان و ادبشکوه 

ی قابل ملاحظة زبان و ادب فارس شرفتی. پده باشدگسترآن سوی مرزها خود را تا  شرفتیو پ دهیرا درنورد هاسرزمین

 لیتبد یفارس اتیادبزبان و  اشاعه و گسترش ت،یحما مراکزها را به که آن ودب ییاجها تا حکومت نیاز ا یدر بعض

 ریصـغ اییدر آسـ یقلمرو عثمان و فرهنگ فارسی زبان و ادب شرفتیپ یبرا یاصل هایاین کانوناز  یکی. بود کرده

 ، نفوذ فرهنگ و هنر ایرانیی موجود در مناطقی از آسیای صغیرهاها و کتیبهنبشتهآید با توجه به سنگبه نظر میبود. 

که این نشان از غنی بودن و گستردگی بساط فرهنگ و ادب ایرانی بوده و  شدهشروع از همان دوران هخامنشیان 

عنوان به یرواج زبان فارس ةسابق ،آنچه معلوم است. اما 1گنجدهای درخوری است که در این مقال نمینیازمند پژوهش

باوجود گسترش  که رسدیم اریدر آن د هاآننشاندۀ و امرای دست انیبه استقرار سلجوق ر،یصغ اییدر آس یزبان رسم

 در قرون کهیطوربه .شدیمنیز تر گسترده یمرزدر مناطق برون یفارس اتیروز زبان و ادبروزبه سندگان،یشاعران و نو

و بعد از آن با توجه به وجود باغنیمت پادشاهان و  . در قرن هشتممیرا شاهد هست امر نیاوج ا هشتم هجریو هفتم 

آثار شاعران صاحب سبک و  ةترجم ،و نویسندگی یندگیعلاوه بر سرا ،ذوق و شعردوستمردان خوشدولت

سلطان محمد فاتح از »کند که در کتاب خودش اشاره می . محمدامین ریاحیشروع شد ایرانی نیز عروفم سندگانینو

دربار محمد دوم مجمع شاعران و نویسندگان ود غزنوی و سنجر سلجوقی بود. شاعران نظیر محمنطر علاقه به شعر و 

ت. ها متوسط اسولی شعر آن ،استانبول رفته بودند بینیم که از ایران بهاین دوره گویندگان بسیاری را می ایرانی بود. در

ن فن گفتند که قدرتی در ایداشتند و کسانی شعر میعری از او توقع شا ،رسیدشود هرکه از ایران به روم میمعلوم می

ی بودن آنچنان شاعر بودن و ایران ،توانستند ادعای شاعری کنند. از طرف دیگرنمی ،ماندنداگر در ایران می نداشتند و

از  یکی .(149: 1369ریاحی، ) «دادندروم هم خود را به ایران نسبت می بود که شاعرانی از مردم مفهوم واحدی یافته

جه محمد خوا ،برساند ریصغ یایخود را به آس ییو سبک شعرسرا ینیبکه توانست جهان یرانیاسخن شاعران صاحب

ضور بدون ح های اونوشته پیشرفت شعر حافظ تا جایی بود کهبا توجه به مستندات موجود،  .بود یرازیش حافظ

به حساب می یو هنر یادب ،یها و محافل شعرخانهمکتبهای نوشتهزبان  الگوی ریصغ یایخودش در آس فیزیکی

 ،هیّآنقره، ملط رینظ ،عیوس ییایجغراف ۀگستر کیدر  یهجر 14تا قرن  9از قرن  یطولان یزمان ۀباز کیدر  اوشعر  ،آمد

یار بکر، روم، بورسا، دبالکان، ارض ،یارزنجان، کاستامونو، حلب، شام، گالاتا، رومل ه،یّ کوتاه س،یتفل ه،یّصریق ه،یّآماس

، حصار، سلانیک، حانیا، پازارچیک، حلب، ترابزون، هرپوتلو، ادرنا، بلگراد، آققونیه، استانبول، مقدونیه، موستار، گلیب

                                                 
 ارسی در قلمرو عثمانی به قلم دکتر محمدامین ریاحی . برای اطلاعات بیشتر در این زمینه رجوع کنید به کتاب : زبان و ادب پ1 
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است.  بوده اریشاعران آن د وجّهاسکدار و بدلیس، هم از جهت زبان و قالب و هم از لحاظ محتوا و مضمون، مورد ت

و حضور او در  یعثمان یورتامپرا اتیدر ادب یرازیخواجه شو سبک و سیاق سرایندگی اشعار  درخشان آفتاب

آشکار را خود م 16-15ق / 9و  10 یهاقرن ندگانیدر اشعار سرا ژهیو، بهاریاز شاعران آن د یریتعداد کث یهاسروده

 یحکومت عثمان ۀطریدر س بازریکه از د بود یاو جزء آن گروه از متون زبان و ادب فارس هایسروده .دهدمی را نشان

 .اسب خود را به تازش درآورده بود مند به شعر و ادبهای علاقهو دیگر سرزمین

 حافظ روبه میدان سخن شد شاعران را پیش                    حلمی شعر خوش در طرز نو حافظ ستگفتهچنین        

 (198: 1397 ،یچا رمانی)دئ                                                                                                       

بان ز یریادگی یبرا حافظ هایسرودهاز  اریدر آن دشود که در این زمینه آشکار میشده های انجامپژوهشبا تکیه بر  

و دانش  یدر فنون شعر و شاعر یرگیچ یاستفاده و برا فارسی به عنوان یک منبع اصلی و متقنی و سرودن شعر فارس

به مجالسی که در مساجد  دیوان غزلیات حافظهای محققان راه یافتن شد؛ با توجه به یافتهمی سیتدر یشناسجمال

هایی که همواره گوییها و نظیرهاستقبالت اشعار او در آن سرزمین است. در این پژوهش یمشد، نیز مؤید اهرگزار میب

اشعار  ةنمونمورد بحث است که  ،دادندانجام میشور و شعف خاصی با افتخار و  را سرای عثمانی آنران فارسیشاع

چند بیت از شعرا در یک غزل،  تعداد کثیریهای مربوط به مباحث ادبی حاکی از آن است که لفهؤاستخراج شده و م

های کلامی تعداد دیگری نیز با تغییردادن موقعیت ،همچنین اند.عبارتی را تغییر دهند، آوردهاینکه لفظ یا حافظ را بدون 

نو در سروده ایهنرمندانه مضمون و خیال حاکم بر اشعار حافظ را با جامه ،با توجه به محور جانشینی و همنشینی

ها در سطور ظیرهو کیف این ن مّکَسزایی دارند. ت بهیمماعی اهیت جغرافیایی و اجتاند که با توجه به موقعهایشان آورده

 آمد. بعدی خواهد

 و بررسی بحث.2

با توجه  او ایم؛راهه نگفتهن بیسخ ،سرزمین ایران تلقی کنیمدهندۀ فرهنگ و ادب و انتقال اگر حافظ را یکی از وارثان

و  آوردموجود در شعرش را به پرواز در تتوانست همای عشق و معرف ،به معرفت حقیقی و آگاهی محیطی که داشت

ود را ختوانست آن سوی اقالیم نیز سایة آن آفتاب درخشان  ،بیندازدبر سرزمین خود  آن را علاوه بر این که سایة

در . بود سقوطی ندارد و همیشه در اعلی علیین خواهد او توان گفت که این پرواز شعربگستراند؛ به ضرس قاطع می

ژۀ وا -به پیشواز رفتن، پذیره شدن، مقابل بدرقه کردن، پذیره شدن »آورده شده:  "استقبال"دهخدا ذیل واژۀ  نامةلغت

معنی مانند، مثل، مشابه : در ، به مانند نژاده )نژاد+ه(: نظیر( ساخته شده است: از دو جزء نظیر+ ه )اسم + ه"نظیره"

د بای» گویی عملی است که به مانند دیگران سخن بگویی.نظیره ،با این حساب .(2174: 1377)دهخدا، « آمده است

سرایان آید فارسیبه نظر می .(149: 1374)اخوان ثالث، « و طور سرمشق و مسألة مورد جواب باشد جواب عیناً در طرح

به بعد با آگاهی از  9عثمانی حتی پادشاهانِ شاعری چون سلطان سلیم و سلطان سلیمان در شعرسرایی خود از قرن 

 ۀرآوازاین شاعر پ ظ شیرازی به استقبال دیوان اشعاربردن به مراتب عظیم و باارزش شاعری حافاین موضوع و با پی



 

 
 

 مدرسی ،زادهموسی |یرازیاز حافظ ش یعثمان یامپراتور انیسرایفارس یهاییگورهینظ 

 

537 

ی توان رونوشتآنان را میاز جا مانده بود که تعدادی از اشعار به ای رسیدهگویی تا به درجهاین امر نظیره 1ایرانی رفتند.

 ،های زبانی و بلاغی که در سطور بعدی اشاره خواهد شدو قسمتی از آن اشعار را از نظر مؤلفه حافظضعیف از اشعار 

به سبب قدرت تفکر،  ،زیستم در شیراز می14ق/8فظ که در قرن آوازۀ حا»دانست.  زبانرابر با شعر شاعران فارسیب

 ترین سرایندگان خاورزمین با گذشتپراحساسزبان رندانه، ویژگی دیدگاه و مخصوصاً طرز بیانش به عنوان یکی از 

اشعار بیشتر شاعران آن زبان،  عثمانی و حضور وی در 2آن به شرق و غرب عالم رسید... تأثیر حافظ در ادبیات ترکی

م آشکار است. دیوان وی جزو آن دسته از متون زبان فارسی است 16-15ق / 10-9های ویژه در شعر گویندگان قرنبه

خواندند و برای شده است و آن را در آن دیار برای آموختن زبان فارسی میکه از دیرباز در قلمرو عثمانی مطالعه می

را در  ن حافظدیوا –ندرت  اگرچه به –کردند. برخی از مشایخ شناسی تدریس میتسلط در فن شعر و دانش زیبایی

عثمانی  سرایهایی هستند که شاعران فارسیسرودهاشعار زیر ة نمون. (228: 1395سبحانی، ) «گفتندمساجد درس می

 :3اندرفتههای مختلف ادبی به استقبال غزلیات حافظ در مؤلفه

 (9)قرن  احمد پاشا

( 1496) 902عسکر و مدرسّ دورۀ سلطان مراد دوم بود. در سال الدّین افندی، اهل بورسا، قاضیاحمد پاشا، فرزند ولی

 درگذشت. دیوانی به ترکی و اشعاری به فارسی، عربی و رومی دارد. دو غزل به فارسی نظیرۀ غزلیّات حافظ شیرازی:

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
 . برای اطلاعات بیششتر در این زمینه، مراجعه کنید به دو مقاله نگارنده، مجید موسی زاده : 1

* Kanuni Sultan Süleyman’ın Şiir Estetiği Üzerine Bir İnceleme, A Journal of Iranology Studies, 16: 1-7 

*Yavuz Sultan Selim’in Farsça Şiirlerinde Hayat, Ölüm ve Diriliş Konularının İncelenmesi,  A Journal of 

Iranology Studies, 18: 19-25 

 

اثیر و ادبیات ترکی تاشعار موجود در این زمینه، اندازه ای که شعر حافظ بر شاعران ظاهراً دکتر توفیق سبحانی از این امر غافل بوده اند که با توجه منابع و نمونه 2 
توان پی برد. )در  بیشتر میگذاشت؛ با استناد به دیوان و نمونه اشعار به جا مانده، به فارسی سرایی نیز تأثیر شگرفی گذاشت که به ارزشمندی کار حافظ در این بخش 

 این جستار به کم و کیف این امر مهم پرداخته شده است. (
 درازا نکشیده شدن سخن، فقط مطلع اشعار حافظ آورده شده است. .  الف: به سبب کوتاهی سخن و به3 

 ب: پژوهشگر در این جستار، اساس کار خود را دیوان حافظ شیرازی، به تصحیح  علامه محمد قزوینی/ قاسم غنی قرار داده است.     

 منم که میکدۀ عشق خانقاه من است

 سخن درست بگویم که شکل تیر فلک

 الله از آن سوزشی که من دارمتبارک

 ا که ناله چو بلبل ز حد گذشت چه باکمر

 غم کلاه و سرم نیست در طریقت عشق

 رخش به خون من آورده خط به دعوی حسن

 گو یاد دادم از احمدبه یار نادره

 

جام جم اسرار بزمگاه من استرموز    

 نشسته در دل گردون خدنگ آه من است

 که مهر و مه شرر آه صبحگاه من است

واه من استبهار حسن عذار تو عذرخ  

 که من چو شمعم و آتش سر و کلاه من است

 بگفت نقطة خال لبم گواه من است

 به خنده گفت که دائم غبار راه من است

(96: 1397)دئیرمان چای،   
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 :حافظ شعرمطلع 

 خانقاهِ من اســت             خانهمی ةمنم که گوشــ

o 

 مغان وردِ صبحگاهِ من است رِیپ یِدعا    

 (  122: 1368)حافظ،         

وای این غزل، حسب حالِ رندی است که راهی با خدا دارد. غزل عاشقانه یا عارفانه نیست و بیشتر در حال و ه»

شود که غزلی حافظ مشاهده می صدزدن دیوان چندبا ورق .(207: 1383استعلامی، « )تحافظ اس ةهای رندانغزل

چرخد. اگر همین میبرابر تقدیر تسلیم در حول محور  غالب اشعارشدر شخصیت فکری و فلسفی و عرفانی حافظ 

مندی از صنعت رهدید که او با به خواهیم ،ی این غزل نیز بررسی کنیممحور طولی و عرض فکری حافظ را در ضابطة

 رسیدن به محبوبش محدود کردهف خود را در عشق و تضاد در معنا چون ارادتش به میخانه و رفتن به مسجد هد

که همان مضامین شعر  منظومة فکری خود بیانشود که او برای سرودۀ شاعر عثمانی نیز مشاهده میاست. با بررسی 

دهندۀ غزل حافظ است؛ واژگانی چون: میکده، و تعبیراتی رفته که عناصر تشکیل خواجه شیرازی است، به دنبال واژگان

ر غزل مورد استقبال خانقاه، جام جم، خون، خال و ... موسیقی درونی و بیرونی سرودۀ شاعر عثمانی همان است که د

ا قافیه نیز بهمان بحر مجتث مثمن مخبون محذوف است و ردیف و در توضیح اینکه وزن شعر  .شودحافظ دیده می

د، ود. همانطور که در مقدمة این جستار اشاره ششی است که در غزل خواجه مشاهده میهایاندکی تغییرات همان

، مانندگویی های شعر حافظلفهؤمندی از بعضی مای خود به جای استقبال و یا بهرههشاعران عثمانی عملاً در سروده

 زبانی اند و با اندکی تغییرات آن هم فقط در قلمروالمعارف شعر فارسی پنداشتهو دیوان حافظ را به مانند دایره اندکرده

 ندگان این امر بیشتر محسوس خواهداشعار دیگر سرای ةاند. با بررسی نمونهای رویین کلام دست به قلم بردهو لایه

لاغی و زبانی شعر حافظ مندی از نظام فکری، بنیز با بهرهدر جای دیگر  سرای عثمانیشاعر فارسی ،همچنینشد. 

ولی  ،پنداشت خواهد اش آن را شعر حافظظاهرینگاه  ابتدا بااست که به خاطر اشتراکاتش مخاطب عام  غزلی گفته

تعالی  و برد که فاصلة این شعر با شعر حافظ از فرش تا عرش است ی تناسبات لفظی و معنوی پی خواهدبا بررس

 است:منة آن ماندههاست و شعر شاعر عثمانی در داقلّة زیبایی جی حافظ در اوفکری و محتوای

 ای قبای ناز و عشوه راست بر بالای تو

 در رسوم دلربایی با هزاران حسن و لطف

 کوه غم بر جان و جان بر زلف و زلفت بر قدت

 در شب زلف از مصابیح دو مهر و مشتری

 بختی بس بود پیوسته احمد را که اونیک

 

 کز کلاه عافیت خاک ره سودای تو 

از دل دانای توای هرگز نشد فوت نکته  

 یارب این بار گران را چون کشد بالای تو

آسای تون خطّ سبز آسمانشد مزیّ  

 داغ دارد بر جبین ز ابروی چون طغرای تو

(97: 1397)دئیرمان چای،   

 گوید:حافظ می

با یا بالا یپادشـــاه یق  تو                    یراســـت بر 

o 

 تو یاز گوهر والا نیتاج و نگ نتیز 

 (317: 1368)حافظ،                             
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آل »شاه شیخ ابو اسحاق  که عموماً گویداز عظمت و شکوه محبوب خود سخن میکه حافظ در سرودۀ خود همانطور

ه دممدوحش از این امر غافل نمانشاعر عثمانی نیز با اشاره به حسن و لطافت  است؛« آل مظفّر»و شاه شجاع از « اینجو

هایش همان سبک حافظ در سرودهاز نظر بلاغی و زبانی  سبک شعری نیز است. ل به مدح آن پرداختهو در این غز

به سرودۀ  ایواژگان قافیه را تغییر داده تا تصویر تازه طر عدم تقلید صرف از سروده حافظ،شاعر عثمانی به خا است.

 ،یناست. همچن استفاده کرده« بالا»، از کلمة حافظدیوان در « والا»ژۀ خود بخشد تا جایی که این شاعر حتی به جای وا

با خوانش سرودۀ حافظ با تعدد صناعات ادبی چون تلمیح به داستان اسکندر، تشبیه، استعاره، مجاز، اغراق و ... مواجه 

لطف  جایی که شاعر حُسن و ،هستیم که تشبیه نمود بیشتری دارد. همین امر را نیز در سرودۀ شاعر عثمانی می بینیم

نی به انسجام بلاغی و دستوری در است که این باز توجه شاعر عثما معشوق را به شب، مهر، مشتری و ... تشبیه کرده

، «شوهع»، «ناز یقبا»مانند  یاز لغات مندیدر سطح واژگانی شاعر عثمانی با بهره ،همچنین رساند.را می ظهای حافسروده

، «ناز و عشوه یاقب»نو:  یاستعار باتیترک؛ تعلق دارد یشعر فارس کیکلاس ةنیکه به گنج «حیمصاب»، «طَغرا» ،«ییدلربا»

هر مصرع  که کوتاه و پُرمعنا یهاجمله ؛واژگان است نشیدر چ تیخلاق ۀدهندکه نشان« دل دانا»، «کوه غم بر جان»

 ی)همزمان هیچندلا ریتصاو جادیاشاعر عثمانی با  ،افزون بر این موارد مفهوم مستقل و کامل است. ای ریتصو کی یحاو

معنا در  و یقیتناسب موس ،معشوق از مو تا قد و ابرو فیانسجام در توص، «(یمهر و مشتر» ،«حیمصاب»، «شب»، «زلف»

توان ه میجدر نتی خور بخشیده است.به سبک شاعری خود شعریّتی در «کوه غم بر جان و جان بر زلف»مانند  یعبارات

 یر سنت شعرب چیرگی خود و رسازیو تصو یقو اریبس لیتخاتکا به  باو  ن حافظ شیرازیدیواگفت شاعر با توجه به 

 نموده است. شاعرانه استفاده یجهان نشیآفر یبرا یانیو ب یاز امکانات زبان ،یفارس

 (9شاهدی )قرن 

( در موقلا به دنیا 1470) 875بود. در سال  خانة موقلادده، شیخ مولویدده، فرزند صالح هداییسیدّ ابراهیم شاهدی

. دیوانی مشتمل بر اشعار و مثنویخانة افیون قاراحصار مدفون است( درگذشت. در مولوی1550) 957آمد. در سال 

او و ابیاتی از نعت  اسرارگلشناز آثار اوست. توحیّدیة  توحیدگلشنو  وحدتگلشن، اسرارگلشنهای فارسی 

 )ص(:پیامبر

 دارد: وجود هایی بر چهارصد و هفتاد و دو غزل حافظ شیرازینظیره دیوان اودر 

 ترنّم ایهاالحادی و شوّقنی لمن لها

 کنون کز نقش هستی گشت خالی منزل جانم

شود طالع سر خم بازکن تا آفتاب می  

زورق دل را به دریای شراب افکن وبیا   

سرز غم گر مشکلی داری سوی میخانه رو یک  

روی خود منوّر کن بیا ای ماه و مجلس را به  

توان بردن به سوی کعبة وصلت چگونه ره  

هاشود با ذکر لیلی قطع منزلکه آسان می   

 الا یا ایهاالسّاقی ادر کأسا و ناولها

هاکه نتوانند اندودن رخ خورشید با گل  

هاغم بر سواحلکه هشیاران بسی مردند از   

هاکه جام بادۀ صافی بود حلّال مشکل  

هاچو از شمع جمال توست نور جمله محفل  

هاکرد راه و رسم منزل که سیل اشک ویران  
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 چو از روز ازل شد قسم تو درد و غم خوبان

 

هاچه کردی شاهدی دایم پی تحصیل حاصل  

(299: 1397)دئیرمان چای،   

 گوید:حافظ می

َایُّاَ ایاَلا  ّاق ه ـــ ها                           یالس ناوِلْ َاً و  ـــ َأس  اَدِرْ ک

o 

که عشق آسان نمود اوّل ولی افتاد مشکلها1                                                                                                                                                    

( 97: 1368، )حافظ  

کند، اگر به ا می، در قالب غزل معمولاً بیت نخست نقش عنوان شعر را ایف«نماستمشکل آسان»ماتریس شعر حافظ »

ول غزل ا .(37: 1400)مظفّری، « است اشاره شدههمین مضمون  به دید که خواهیم ،ابیات این غزل نگاه کنیم تمام

نمایی است از تمام ة تمامناست، آی مثنویای از شش دفتر مولوی که خلاصه مثنوی ةنامنی همانند دیوان حافظ شیرازی

مایة ب از درونای در ذهن مخاطزمینهحافظ با آوردن این غزل پیشهای دیگر. به بیانی های ادبی موجود در غزللفهؤم

ست. در ا یگران نیز قرار گرفتهد استقبال دها این شعر موراست که بعد از او بار هایش ایجاد کردهاصلی دیوان سروده

های خود سازی سرودهشد، برای غنیکه اشاره خواهد سرایان همانطورسرایان چه فارسیحکومت عثمانی نیز چه ترکی

آشکار است که شاعر عثمانی دست به  ،مورد بررسیۀ این سروداز ظاهر اند. سراغ این غزل رفتهنظر مضمون به  از

مندی از محور همنشینی و جانشینی به سراغ این غزل ها و بهرهکردن مصرعصرفاً با پس و پیشبتکاری نزده و هیچ ا

شاعر عثمانی  ،«شود طالع سر خم بازکن تا آفتاب می»در مصرع دوم بیت سوم باشد.  افظ رفته تا از قافله عقب نماندهح

 ،اطفه همخوانی داردوسیقی درونی شعر را که با عدر دو رکن پایانی به جای مفاعلین، مفاعلن را آورده که همین امر م

 ساختار نحوی زبان فارسی خارج شده( از )در ةچهارم نیز با آوردن حرف اضاف است. در مصرع اول بیت از بین برده

فه، در مصرع آوردن همین حرف اضا با ،علاوه بر این .ل نیاز داردافکند( متعدی است و به مفعواکه فعل )چر ؛است

است. معلوم است که شاعر عثمانی بدون  حر هزج مثمن سالم را رعایت نکردهشده و شاعر ب وزنی ایجاد ةسکتاول 

 آورده که با حذف آن آهنگ «را»توجه به دستور زبان فارسی صرفا برای پر کردن جای خالی هجای بلند در مصرع اول 

وتی های صهای آوایی و توزیع خوشهشتر بر موازیموسیقایی شعر حافظ، بینظام »و وزن مصرع اول به هم می ریزد. 

های مشترک در زنجیرۀ مصراع، یا بیت، عامل اصلی ایجاد نظام در طول بیت استوار است. تکرار صامت و مصوّت

های لفهؤاگر سرتاسر سرودۀ شاعر عثمانی را با توجه به م. (437: 1391کدکنی، )شفیعی« موسیقایی در شعر اوست

دید که نسبت ارتباط این عناصر در القای معانی در مقایسه با شعر حافظ  خواهیم ،ری بررسی کنیملاغی و دستوب

، حتی در مقایسه با سرودهکنیمری که در غزل اول حافظ مشاهده میانسجام معنایی و ساختا ضعیف و سست است.

توجهی نسبت به آن در همان رونوشت خوردار است که شاعر عثمانی با بیای برحافظ از اهمیت ویژه های دیگر

را در سرودن شعر فارسی ارضا به نوعی فقط نیاز روحی و روانی خود  گویی از شعر حافظبا نظیرهسروده مانده و 

                                                 
هایی به این غزل اند نظیرهبع آزمایی کردهشاعرانی که در زبان ترکی نیز ط  شود، بلکهگوی عثمانی نمیرسیاول حافظ محدود به دیوان شاعران فااستقبال از غزل . 1 

 به خصوص بیت اولش دارند: 
 توتوشب آتش عشق ایله یانماق خیلی موشکول ها        الا یا ایها الساقی ادر کأسا و ناولها  

تأثیر نخستین بیت دیوان حافظ شیرازی بر شاعران )عات بیشتر به این پژوهش رجوع کنید: های دیگر خارج از محدودة این پژوهش است. برای اطلااستتقبالاشاره به نمونه
  1به ترجمه آیدین فرنگی در مجله جهان کتاب، سال چهاردهم، شمارة « استاد کرسی زبان و ادبیات ترکی در دانشگاه قاضی ترکیه ،عثمانی: اسماعیل حقی آکسویوک
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 با بررسیولی اشاره نکردن به توانایی شاعر عثمانی در این سروده از انصاف به دور است ؛ جایی که  است. کرده

لاصه موارد خ نیآن در ا ییبایز و هنرمندانه از شکل و محتواست یقیغزل، تلف نیاتوان گفت: یشناسی غزل او مزیبایی

 :شودیم

 .کندیمنتقل م یو درخواست را به خوب یقراریو معنا: وزن روان، حس ب یقیکامل موس یهماهنگ .1

 .منسجم کارکرد خود را دارند ستمیس کیکعبه( در  خانه،یم ،یساق ،یرمزها )م یمنسجم: تمام یرمزپرداز .2

یکه ذهن را به چالش م ،«یاریهش یبرا یمست»، «پرشدن یشدن برا یخال: »کالیپارادوکس یهایرسازیتصو .3

 .کشد

پرشور،  یهاو خطاب«( رو»، «سر خم بازکن»، «بیا)» یامر یهاو دعاگونه: استفاده از فعل یلحن گفتار .4

 .کندیم لیشعر دخ یدر فضا ماًیمخاطب را مستق

ج سخن را به او« ها؟حاصل لیتحص یشاهد دائم پ یچه کرد»آخر با پرسش  تیو پرسشگر: ب قیعم انیپا .5

و عشق  نشیپرسش از حکمت آفر ،پرسش، در واقع نی. اگذاردیو پاسخ را به تأمل مخاطب وا م بردیم

 .است

تازه و  ریتصاو ،یانسجام درون یشعر، اگرچه از لحن و ساختار حافظ الهام گرفته، اما دارا نیاتوان گفت می ،در نتیجه

 .مستقل خود است یعاطف انیجر

 (10و 9ضعفی )قرن 

ای بکر بود. به خانواده ضعفی گلشنی، نامش علی و یا محمدّ، فرزند گولنجی و یا شیخ ابراهیم گلشنی و اهل دیار

 ( درگذشت. اشعاری به ترکی، فارسی و عربی دارد. غزلی فارسی از او:1543) 950ترکمن منسوب است. در سال 

 هابیا ای پیر معنی از کرم بگشا در دل

 چنان شد سینه پرآتش ز سوز و شوق گفتارش

 چه باشد گر شوم فارغ ز سیر گلشن عالم

 جام جم باشد که ضعفی را شود روشنسرّ  ز

 

 هامشکل خویش خیزد جملهشوم آگه ز اصل  

 هادم کشم آهی بسوزد اهل محفلگر یک که

 هاام بوی وفا یک شمّه زین گلدهابد نشنی

 السّاقی ادر کأسا و ناولهاالا یا ایها

 1(334: 1397)دئیرمان چای،                    

                                                 
 ایم. ره این غزل در هر بخش پرهیز کردهبااست، از تکرار چند...( شدهاَدِرْ کَأسَاً و ناوِلْها  یالسّاق هَایُّاَ ایالَا ویی از غزل اول حافظ )گهایی که به نظیره. در سروده1 
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جوید. عنصر یاری می ،ه همان محبوب استها از پیر خود کبرای رهایی از مشکلات و گرفتاری در این سروده ضعفی

های آن سخن به همان ابتدا در مورد عشق و چالش از. حافظ در این غزل عشق است بخش این سروده نیز پیر وتعالی

هایش راه است. اما او به مانند دیگر غزل هآفرین شدولی به مرور مشکل ،آمدآورد که در اول آسان به نظر میمیان می

جوید. شاعر عثمانی نیز با آگاهی از شدن به پیر و راهنمای خود میا در متوسلها رمشکلات وگرفتاریرهایی از این 

در این سروده  1است. های سخت زندگی دانستهو او راهگشای راه یر اشاره کردههنرمندانه از همان ابتدا به پ ،این امر

دهد: یحافظ شیرازی را نشان م شاعر با توجه به دو مؤلفة مهم توانایی خود در چیرگی بر شعر فارسی به خصوص شعر

 یالگوها یبا هوشمند ،یسطح دیتقل یبه جا شاعر در چارچوب سنت ییو نوگو ینیدر بازآفر ییتوانا نخست:

بسوزد  یکشم آه دمکی/ که گر پرآتش ز سوز و شوق گفتارش نهیچنان شد س»: است ختهیخود آم لیرا با تخ کیکلاس

ا ر« آه»شاعر «(. سوز و شوق گفتار)» یمفهوم انتزاع کیاز  یحِسّ یرسازیهنرمندانه و تصو یگرافراط« هااهل محفل

آتش »نو از مضمون  یاتوسعه ن،یمحفل را بسوزاند. ا تواندیکه م کندیم ریتصو نیکه نماد حسرت است، چنان آتش

  کهن است. اتیدر ادب« عشق

 یاوهیرا به ش یعرفان-یفلسف ۀدیچیپ میمفاه شاعر: ملموس یهابا مصداق یعال میمفاه وندیدر پ ییتوانا مورد دوم:

« هاجمله مشکل زدیخ شی/ شوم آگه ز اصل خورا شود روشن یز سرّ جام جم باشد که ضعف»: دهدیقابل درک ارائه م

ابزار  کی( نه به عنوان ینیببیو غ یی)نماد دانا« جام جم»)جام جم( با عرفان )شناخت نفس(. شاعر از  ۀاسطور قیتلف

است: راز شناخت خود )جام جم  نیا تیب امی. پکندیاز معرفت نفس استفاده م یابلکه به عنوان استعاره ،یاافسانه

فقد  هنفس من عرف»از  ینینو انِیب نی. اکندی)ضعف( را روشن و مشکلات را برطرف م هایکیدرون( است که تار

 است. «هربّ عرف

 (9لامعی )قرن 

( در بورسا به دنیا آمد. به سبب 1472) 877زاده محمود لامعی چلبی، فرزند عثمان چلبی دفتردار، در سال نقّاش علی

( در بورسا درگذشت. در دیوان ترکی، اشعاری 1531) 938بود. در سال  شهرت یافته جامی رومیترجمة آثار جامی، به 

 :شیرازی به فارسی دارد. تخمیسی بر غزل حافظ

 چو نای هردمت افغان و زار چیست ای دل

 در جان ز خار فکر هزارت فگار چیست

 جگر جویبار چیستچشمت ز سیل خون

 

 خواجه ملک و مال جهان درد و غم شمارای

 عمری که در بلا گذرد از عدم شمار

 گر زر نمانده ذرهّ ز خورشید کم شمار

  

 خوشتر زعیش و عشرت باغ و بهار چیست

انتظار چیستساقی بیار می سبب   

 

 

 هر وقت خوش که دست دهد مغتنم شمار

 کس را وقوف نیست که انجامکار چیست

                                                 
 45-39 صص :1382. برای اطلاعات بیشتر در مورد غزل مذکور حافط رجوع کنید به : گمشدة لب دریا، تالیف دکتر تقی پورنامداریان، 1
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 مطرب وصیّتی است مرا با تو گوش دار

 م پر خروش داراز بانگ چنگ و عود دل

 جانم دمی ز آتش ساقی به جوش دار

 

 آمد ندا ز ساقی غیبم سحر به گوش

 فروشروب مصطبة پیر میکای خاک

 بیرون ز حدّ خویش منه پای و می بنوش

 

 تا گشت خطّ لعل تو در سینه از برم

 در چشم و دل نه نقش بهشت و نه کوثرم

 ای پندگو به چشم حقیقت چو بنگرم

 

 خندبرد آن لعل نوشاز تن حیات می

 بندنهد این چشم دیدهبر سینه داغ می

 از هر دو در بلاست دل و جان مستمند

 

 هر کس ز خوان عالم فانی نواله خواست

 ارباب عیش چنگ و نی و سرو و لاله خواست

 بیچاره لامعی به غمش آه و ناله خواست

 

 

 

ست هوش دارپیوند عمر بسته به مویی  

خوار خویش باش غم روزگار چیستغم  

 

 

 راز درون پرده چه داند کسی خموش

دار چیستای مدعّی نزاع تو با پرده  

 

 

 معنی آب زندگی و روضة ارم

و می خوشگوار چیستجز طرف جویبار   

 

 

اندمستور و مست هر دو چو از یک قبیله  

 ما دل به عشوۀ که دهیم اختیار چیست

 

 

 زاهد شراب کوثر و حافظ پیاله خواست

 تا در میانه خواستة کردگار چیست

(253-254: 1397)دئیرمان چای،   

گزیند، سپس بر روی مصراع اول هر بیت از آن غزل چند مصراع ت شاعری غزلی از شاعر دیگر را برمیگاهی اوقا»

ها پیش از بیت اصلی که این مصراعطوریافزاید بهسازد و بر آن میو هم قافیه با همان مصراع اول میدیگر هم وزن 

گر متعلّق به شاعر اول و دیشود که دو مصراع آخر هر بخش آن یرد. در این صورت مسمّطی حاصل میگقرار می

بع و های هم قافیه هر بخش چهار مصراع باشد؛ آن را مرست. اگر تعداد مصراعهای آن بخش از شاعر دوم امصراع

 ه شعر را صرف نظر از تعدادکلی بهتر است که اینگونطورنامند. بهاگر پنج مصراع باشد؛ آن را مخمّس تضمین می

ین قالب شعری این سروده نیز شاعر عثمانی با آگاهی از ا در .(107: 1372نوروزی، « )بنامندها مسمط تضمین مصراع

 ه سراغ غزلی از حافظ شیرازی رفتهمندی از صنعت ادبی تضمین بگویی پا فراتر گذاشته و با بهرهاز استقبال و نظیره

ر شعر شاعر ی بیید بر معنا و مفهوم شعر او بخشیده؛ به نوعی وزنة ادبأاست که دو بیت حافظ در هر بند تخمیس مهر ت

ست که یکی از اصول مهم یادگرفتن و یاددادن تقلید از پیشینیان ا طول تاریخ ثابت شدهدر است. عثمانی اضافه کرده

که حتی خود خواجه طوریدهد بهموارد دیگر نشان میآن زمینه است. این مورد در هنر و ادبیات نیز خود را بیشتر از 



 

 

 

 1405، بهار و تابستان 49ۀ ، شمار25 دورۀ ،مطالعات ایرانی ةمجل

 

544 

از شاعرانی چون خواجوی کرمانی، سلمان خود است،  گرفته قرارحافظ شیرازی که مورد استقبال شاعران بعد از خود 

پذیری شاعران از شاعران متقدم است. توضیح اینکه تأثیر ثیر پذیرفتهأچند شاعر دیگر نیز تساوجی، مولوی، عطار و 

است که این  نتقدان و پژوشگران این عرصه بودهقبول در علم بلاغت مورد تأیید مهمواره به عنوان یکی از اسالیب م

از دیوان ه شد اشعار یافت ةتکیه بر همین نمون آید. در این پژوهش نیز بات ادبی به شمار میامورد مبحثی جدا از سرق

ه عر حافظ رفتتاری نیز به سراغ شگوی علاوه بر محتوا از نظر مباحث ساخقابل برداشت است که شاعران فارسیاشعار 

شدن از اشعار حافظ، اظهار غرور و خودستایی، تفنن و لذت ورره: بهاند که هرکدام به منظوری چونآزمایی کردهو طبع

ی خود جای بحث دارد. اند، در جاهایی که به دست آوردهده که هر کدام با توجه به موفقیتو ... این عمل را انجام دا

و  قیموجز، عم یانیاست که با ب یفارس ییسرادر سنت غزل یاخلاق-یشاهکار عرفان کیغزل،  نیا: هباید گفت ک

از  ییو رها ی( را طرح و راه حل آن )عشق، ماتیانسان )فراق از اصل و غرق شدن در ماد یمشکل اساس ه،یپرُما

 یاز سبک هند ییها( و رنگشهیاند ی)ژرفا یاستوار از سبک عراق یبی. سبک آن، ترککندیم شنهادی( را پینیخودب

فشرده  یاغزل، منظومه نیا. رودیبه شمار م یرازیهنرمندانه به حافظ ش ینید ی( است و در کل، اداریدر تصو ی)نوآور

ر از ماندگار، مخاطب را به سف ریپُرشکوه و آکنده از تصاو ن،یریش یاست. شاعر با زبان یاسلام-یرانیا یاز عرفان عمل

 یحافظ، در کنار صدا یبه سنت شعر ی. وفادارکندیبه عشق دعوت م یو از خودپرست ،یظاهر به باطن، از غم به شاد

 کرده است. لیتبد شیو قابل ستا زیبرانگتأمل یاثر را به متن نیا شاعر، یریتصو تیو خلاق یشخص

 (10جنابی پاشا )قرن 

کرد. در سال یم تخلّص حرفیو  جنابیباشی، میراخور و بیگلربیگی آسیای صغیر بود. گیرچاشنیاحمد جنابی پاشا، 

 ش اشعاری به فارسی دارد. غزلی فارسی از او:ا( از دنیا رفت. در دیوان ترکی1561) 969

 هاغم عشق دو چشمانت بخواهد زد ره دل

 ینمببه بحری آشنا گشتم که پایانش نمی

 به سر تا کی بلا باشدخمار بادۀ حیرت 

 به بوی جرعة عشقت ز خود رفته همه عالم

 ز بهرت نعرۀ رندان برایت نالة عشّاق

 ام بنگر ببین داغ دل پرخونز چاک سینه

 دارد دریغ از توجنابی نقد عمر خود نمی

 

هامنزلشده ویرانه  ز مژگان سیه کارت   

هاجوی ساحلگردم به جستُآسا همیحباب  

لسّاقی ادر کاساً و ناولهاا الا یا ایها  

هاز جام بادۀ شوقت به شور افتاد محفل  

هاز تاب مشعل مهرت پرآتش گشته محمل  

هابدین خوبی گل رنگین کجا آرد برون گل  

هابازد به راه یار حاصلبلی عاشق همی  

(66: 1397)دئیرمان چای،   

عثمانی از این شعر گذشت، در این سروده نیز یات غزل اول حافظ شیرازی و استقبال شاعران که ذکر جزیهمانطور

از ست و ا رو قرار داده حافظ را پیش و موسیقی درونی و بیرونی غزل آشکار است که شاعر عثمانی منظومة فکری

توان گفت که هیچ وقت این سروده از ت میاما به جرأ. اش ناپدید و ناپیداستکند که کرانهدریای عشقی صحبت می

ه با توجه برسد. چراکه غزل اول حافظ ه گرد پای شعر حافظ نمیدر سه بخش زبانی، ادبی و فکری بنظر انسجام 

ه هایش است. حافظ است که توانستبینی حافظ در سرودهنمای دیگر غزلیات و جهانمضمون و عناصر بلاغی آینة تمام



 

 
 

 مدرسی ،زادهموسی |یرازیاز حافظ ش یعثمان یامپراتور انیسرایفارس یهاییگورهینظ 

 

545 

ر طبیعی است که اکث ،؛ با این حالای خاص بسرایدبا جمع و هضم عصارۀ مضامین شعری شاعران پیشین به شیوه

بینی ها به سراغ حافظ و جهاندید که در غالب آنگوی عثمانی را بررسی کنیم؛ خواهیمهای شاعران فارسیسروده

این  در شیرازی امری طبیعی است. ةخواج اند که این امر با توجه به گنجینة ارزشمند دیوانحافظ در اشعارش رفته

 «آساحباب»مانند  یریکهن هستند، اما تصاو نیاگرچه مضام خوریم؛برمی ریدر تصو ینوآوربه یک شاعر عثمانی  ۀسرود

 اردشاعر د یزنده و شخص لیاز تاب مشعل مهر، نشان از تخ« هاپرآتش گشته محمل» ایساحل،  یگشتن در جستجو

 که نشان از سواد ادبی او و آگاهی از اسلوب شاعری است. 

 (10ضعیفی )قرن 

( به دنیا آمده 1494) 900ست. در سال ابن نورالدّین، از قصبة کراتووا واقع در مقدونیّه بن خواجه اورنوس محمدّپیر 

مشهور بود.  ضعفی روملیاست. در ازنیک مدفون است. مدرسّ و شاعر بود. به نام  ( درگذشته1552) 960و در سال 

 در دیوان ترکی، اشعاری به عربی و فارسی دارد. دو غزل فارسی از او:

 دوش در میخانه داد از دست خود می پیر ما

 چنین مستیّ ما یارب به لطفت برمگیراین

 سوخت ز آه آتشینم هفت ایوان کبود

 وی توایمما اسیر حلقة زنجیر گیس

 مصحف ز آن سبب باز شد از صحن حسنش هفت

 ة اهل دلان هرگز نیفتد بر زمیننال

 ای ضعیفی امشبم در خواب دیدم آفتاب

 

 وقت از آن امروز فکر مسجد از تدبیر ما 

 در ازل بر سر نهادستی چنین تقدیر ما

گیرد تو را این نالة شبگیر مادرنمی  

ها بر سر زنجیر مابندی گرهچند می  

 شد نبشته گفتة سبعه بدین تفسیر ما

کن از تیر ما پرهیزدود تا قیامت می  

 یک معبّر دیدن آن ماه گفت تعبیر ما

(334: 1397)دئیرمان چای،   

 گوید:حافظ می

ـــو جد س نهیم یدوش از مســـ مد پ خا                ما ریآ

o 

                                                                                                                          ما ریتدب نیبعد از ا قتیطر ارانی ستیچ 

(101: 1368)حافظ،   

 خانه را بهاست که از عبادات ظاهری و ریایی رنجیده و می« پیر»حافظ  ۀمولفة محوری در این سرودعنصر اصلی و 

« اتطریقت و خراب» ، «مسجد و میخانه»است. در این غزل اصطلاحات و تعبیرات متضادی چون  ترجیح دادهاین اعمال 

مضمون این غزل از » دهد.غزلیات حافظ را نشان می ةهم برم بینی حاکاست که جهان و ... در کنار هم قرار گرفته

ریزی مجدد آن داستان پیر خود را در مقام طرحاست. در اینجا نیز حافظ در  برداری شدهروایت شیخ صنعان نسخه

در  .(54-53: 1400مظفّری، ) «است ا در عداد مریدان شیخ صنعان دیدهشیخ صنعان و خود و دیگر مریدان آن پیر ر

ه در این سروده که است. ولی نکتة قابل توج حافظ رفتهون و تصویر به استقبال شاعر عثمانی نیز در مضم ه،این سرود

کردن اصول دستور نشود، تعقید لفظی و رعایت ب عام نه اهل فن در نگاه اول متوجهش می، آن هم مخاطمخاطب

ت موضع فکری که در شعر حافظ آمده، زبان فارسی در بیت اول به خصوص مصرع دوم آن است. شاعر به خاطر رعای
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صرفاً متضاد را در مقابل هم قرار دهد؛ به همین خاطر های لفهؤهرطورشده عناصر و م که در دو مصرع سعی کرده

غزل، سخن  نیاباتوجه به سرودۀ عثمانی بایدگفت که:  است. تألیف در کلام را به وجود آورده توجه به این امر، ضعف

 یازل یو سرنوشت یهانیک یادهیساده، بلکه پد تیشکا کیمسلک است که درد خود را نه عارف یفرزانه و رند یعاشق

 ییبایز، فلک است یزاآه عاشق، آتش :که در آن سازدیم یجهان ر،یکامل بر زبان و تصو یرگی. شاعر با چداندیم

: عثمانی اوج هنر شاعر ةنقط .است یبرتر از عقل معمول یریتدب ،یو مست یرند، است یکتاب هستۀ رکنندیمعشوق، تفس

صحن »در  میعظ ةمجموع نای دادن قرار سپس ،«سبعه ةگفت»آن با  وندیو پ« هفت مصحف»به « هفت آسمان» لیتبد

مال است که تنها در پرتو ج یاست: تمام عالم، کتاب یشاعرانه و عارفانه از هست ریتفس کی ن،ی. ااست معشوق« حسن

 ،یدارد و هم عمق عرفان یاست که هم لذت ادب هیفاخر و چندلا یشعر، اثر نیا .شودیو خوانده م ابدییمعشوق معنا م

 .کندیم تیتثب یشخص لیّمسلط به سنت و صاحب ذوق و تخ یبیشاعر را به عنوان اد گاهیو جا

 (10ضیایی )قرن 

( در موستار به سبب ابتلا به بیماری وبا 1548) 992حسن چلبی، اهل موستار و فرزند علی افندی است. در سال 

 سی و ورقه و گلشاه، دیوانی به ترکی و اشعاری به فارسی دارد درگذشت. علاوه بر آثاری چون شیخ عبدالرّزاّق قصّه

 هاشها دربار ظلم فرقتت از کشور دل

 دل ما را چه مشکل شد به موی کاکلت بندی

 های مقصد در ره عشقتعجب دور است منزل

 شد شها خاک ره کویت ز سیل اشک من گل

 گویداست میضیایی مست جام بزم عشّاق 

 

 

 هاکه ماند نام نیکو آخر از شاهان عادل 

 هاکن مشکل دل برافشان کاکلت ای یار و حل

 هاآه منزل محبّی کو نشد مقدم نیاید ز

 اهمی عشقم که افتادم درین گل من آن مست

 السّاقی ادر کاسا و ناولهاایها  الا یا

 (336: 1397)دئیرمان چای،                      

 درخشان شناسانه بررسی کنیم، خواهیم دید که این شعر در مقابل آفتابر عثمانی را با نگاه حافظاگر سرودۀ شاع

ت وان نتیجه گرفتضیایی می ۀت اول و دوم این سروداست. با بررسی بی ناپدیدشده ایههای حافظ به سان ذرّودهسر

بار شاهان اهل شعر و ادب بود. آنهایشان نزدیکی به درها و مانندگوییلی شاعران عثمانی با این استقبالکه غرض اص

م و شعر و ادب نمایی است که عصارۀ فرهنگ و ادب پیش از اسلاامر بودند که شعر حافظ جام جهان متوجه اینها 

بر اینکه جایگاه شاعرانی چون فردوسی، مولوی، سعدی و صائب  است. علاوه بعد از اسلام را در خود جمع کردهغنی 

شعر ای داشتند. عنصر دیگری که اهمیت ام حافظ و سبک شعری او نگاه ویژهنهادند، به مقرج میرا در سرزمین خود ا

عدم سفر شاعر به آن ناحیه است. توضیح اینکه با اتکا به منابع و مستندات ، دهدن میحافظ در آن حکومت را نشا

است؛ شعر او با همان  صغیر نداشته موجود، حافط در مقایسه با شاعران ایرانی چون مولوی هیچ سفری به آسیای

به  ها نیز نمود آناست، در دیگر سرزمین ر شعر شاعران پس از خود سایه افکندهکه در ایران ب ایو توانایی شکوه

 شود. مشاهده می صورت متعالی
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 10قرن «چشمی »عالی 

علی و یا های مصظفی( در گلیبلو به دنیا آمد. او به نام1541) 948مصطفی عالی، فرزند احمد افندی است. در سال 

متعدّدش، اشعاری به ترکی، ( در جدّه درگذشت. همراه با آثار 1599) 1008مورّخ عالی گلیبلویی مشهور بود. در سال 

 عربی و فارسی دارد. دو غزل از او به تقلید از حافظ شیرازی:

 السّاقیالحمیّا ایّها  ادر کأس

 نخستم دولت دیدار سهل آمد ز دیدارش

 مرا هر دم ز صهبا خرقه تر، سجّاده آلوده

 برای گوهرت عشّاق عالم عین دریاهاست

 از منصبر و سامانم مرنج ای ساربان عجب بی

 به زورق غرق صهباییم یک رطل گران در دست

 ز راز خویش بیزارم بگویم هرچه بادا باد

 چو خواهی کام دل عالی میندیش از غم فردا

 

 انا المحرور عشقاً فاسقنی منها و کمّلها 

هابه تشویش دو زلف امّا هنوز افتاد مشکل  

هاز راه جاده همچون سبحه گرداگرد منزل  

هانمایی غبارآلوده صد دلتو آن بحری که ب  

هاجرس در ناله رهبر خسته از غم بسته محمل  

هاها سبکباران ساحلندانند آفت دل  

هانالم کزو سازند محفلز ساز عشق می  

 دع الدّنیا و ما فیها و امهلها و اهملها

(355: 1397)دئیرمان چای،   

 همچنین شعری دیگر از شاعر عثمانی:

 رعنا راصبا بپرس از آن سروقدّ 

 جمال یار نگر زیب و زیورش مطلب

 و بوی باده برآر ز باد بادیه برخیز

 خواه ورنه جان عزیز طلب ز یوسف جان

 خجل من از پس آیینه گویمت که چرا

 ز خارخار غمت خون خورم بیا ای گل

 نصیحتم بشنو زینهار از ره صید

 به زلف و خال خدایا مکن حوالة دل

 عالی زمانفزایت زمانز نظم روح

 

کند ما راغریق آب دو چشم از چه می   

 که نیست حاجت مشّاطه روی زیبا را

پیما رارسان ز مژدۀ پیمانه باده  

 ورای پردۀ عصمت نهی زلیخا را

 تفحّصی نکنی طوطی شکرخا را

 ز وصل مژده بده عندلیب شیدا را

 مکن به دام بلا بسته مرغ دانا را

سیما راجنبان سیمبتان سلسله  

نگرم معجز مسیحا راه میبود ک  

(355: 1397 ،یچا رمانی)دئ  

 گوید:حافظ می

 صـــبــا بــه لطف بگو آن غزال رعنــا را                     

o 

                                                                                                                            ما را یاتو داده ابانیکه سر به کوه و ب 

(98: 1368)حافظ،   

سرای عثمانی با توجه به اینکه زبان فارسی، زبان مادریشان نبوده ، آشکار است که در امر سرایش شعر شاعران فارسی

قدّ صبا بپرس از آن سرو» مذکورشاعر در مصرع اول بیت اول سرودۀ  اند.دچار اشکالات وزنی و زبانی شدهی فارس

صوص مخ ةست و حرف اضافاستفاده کرده که از نظر دستور زبان فارسی درست نی« را»برای فعل بپرس از  «رعنا را
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در دیگر ابیات  است. ی و وزنی آن را به کار بردهموسیقکردن خلأ ید که صرفا برای پرآاست. به نظر می« از»فعل بپرس 

 شده تألیف ظی و چه از جنبة معنایی دچار ضعفکه شعرش چه از لحاظ لف آزمایی کردهطبعنیز با بازی دادن واژگان 

عاشقان و خردمندان است.  یبرا یاخلاق یغزل، منشور نیااما ذکر این موارد در این سروده حائز اهمیت است:  است.

 ییبایز .عشق بورز، اما محترمانه :دهدیم یاتیح ییهاخود درس ةاز تجرب ده،یددلسوز و جهان یشاعر همچون مرشد

 تیشعر در ب یشعار اصل .عاقل باش، اما از دام غرور بر حذر .سخن بگو، اما نه به قصد تجسس .اما در باطن ،یبجو

 یماماست. ت ییبایبه عشق و ز لینگاه اص کی ۀعصار ن،یا«. مطلب ورشیو ز بیگر، زن اریجمال »دوم نهفته است: 

ل اص کی نیبر هم یانَبستن دل به زلف و خال( شرح و توسعه ،ینیچاز سخن زیپره م،ی)حفظ حر یبعد یپندها

کهن را  یهاآموزه تواندیتسلط دارد و م یشعر فارس ةعاشقان-یشاعر بر سنت اخلاق دهدیشعر نشان م نیا .هستند

و عمق  یسعدشعر منتقل کند. لطافت  زیمنسجم، به مخاطب امروز ن یتازه و ساختار یریگوارا، تصاو یدر قالب زبان

 .اندشده قیبا هم تلف یاثر به خوب نیحافظ در ابینی جهان

 (10امیری )قرن 

( است. دیوانی به فارسی دارد 1566-974/1520-926قانونی)به استناد اشعار دیوانش، از شاعران دورۀ سلطان سلیمان  

 کرده است. چهار غزل از اشعاری که برای سلطان سلیمان قانونی سروده است: که به پادشاه مذکور اهدا

 است گاه منة کوی تو قبلهمنم که کعب

 ز فرقت تو چنان زار و ناتوان گشتم

 خودی مالمیاگر به خاک رهت روی ب

 آرمنمیسر فرو بر آستان کسی

 ام چو امیری به جز جفا چیزیندیده

 

است طواف کوی تو کردن دلیل راه من   

است که اشک سرخ و رخ زرد من گواه من  

ستبه خاک پای تو سوگند کان گناه من ا  

تاس جز آستان وصالت که آن پناه من  

استبه غیر لشکر اندوه کو سپاه من   

(132-133: 1397دئیرمان چای، )  

 گوید:میحافظ  

ـــ که گوش نهیم ةمنم  ـــت                   خا قاهِ من اس  خان

o 

ـــت رِیپ یِدعا  مغان وردِ صـــبحگاهِ من اس  

(122: 1368)حافظ،   

به  کیبا سبک ساده و روانِ نزد ة سنتیاز غزل عاشقان یفشرده و عاطف یانمونه ،ی از شاعر عثمانیتیب غزل پنج نیا

نسبت به معشوق  دوشرطیقیب یمطلق، تحمل رنج فراق، و اعلام بندگ یوفادار انیآن، ب یةمامکتب وقوع است. درون

عشقِ  کی یةانیغزل کوتاه، ب نیا .دارد هیتک اساست و بر صداقت احس یاما پرمعن ،هیرایپیب ،یاست. شعر از لحاظ ادب

و تنها  ردیپذی( را م«ناتوانی و یزار» ،«اندوه» ،«جفا») هارنج ةو فداکارانه است. عاشق با آغوش باز، هم هیسوکی

« گناه من» نیب فی: تقابل ظریسبک یبایز ةنکت .گرداندن از آستان او است یرو ایانکار معشوق  رد،یپذیکه نم یزیچ

و پناهش را هم  سنجدیموق . عاشق، گناهش را هم با معشاست )آستان وصال تو(« پناه من»در رهت( و  یخودی)ب

کرده و بر  زیپره دهیچیپ یهاکیشعر، از تکن نیدر ا شاعر .عشق است ةبست یینظام معنا ن،ی. ادیجویفقط در او م
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 مت،یصم لیاما به دل ست،ین دهیچیپ یرپردازیکرده است. اثر، اگرچه از نظر تصو هیصداقت احساس و وضوح معنا تک

 وگساده و ناب ةخوب از غزل عاشقان یاندهیو نما گذاردیخود را م یعاطف ریحس واحد، تأث کیو تمرکز بر  جازیا

 است.

  :دیگویم گرید یدر جا نیهمچن

 دلا ز میکده رفتن همین گناهم بس

 شدن خواهماگر ز ظلمت خطتّ برون

 مکن شکایت جور زمان تو ای همدم

 به دفع لشکر غم در فضای میخانه

 اگر به قتل امیری است دعویت جانا

 

 گدایی در میخانه عزّ و جاهم بس 

 خیال آن گل رخسار شمع راهم بس

پناهم بسکه لطف شاه سلیمان دین  

طرف سپاهم بس صف صراحی و خم هر  

کشت گواهم بسدو چشم فتنة مردم  

(133: 1397دئیرمان چای، )  

 گوید:حافظ می

ختِ ن قِیدلا رفَ ـــفر، ب هتخکیس  بس                وا

o 

راهت بس کِیپ راز،یروضة ش مِینس   

(236: 1368)حافظ،   

انی چه در قلمرو زب این سرایندگانید آسرای عثمانی به نظر میهای شاعران فارسیگوییر و نظیرهاشعاة نمون ۀبا مشاهد

هم  یجابههم و  در کناری و جانشینی کلمات ترکیبات را نینشهممندی از محور و ادبی چه در قلمرو فکری با بهره

این امر درست است که از نظر  اند. پرداختن بهداده ارائهضعیفی  و از اشعار حافظ به نوعی رونوشت اندچیده

ولی تک به تک ابیات این شاعران از نظر تاریخ  ،با وجود اشعار فارسی قوی ارزش چندانی نداردشناسی شعر سبک

ان و ادبیات و فرهنگ ایرانی در آن نواحی تواند مخاطب امروزی را از نفوذ زبادبیات گنجینة باارزشی است که می

ة ابیات آن در یک حال و هوا غزلی است با حال و هوای عارفانه و رندانه که هم»که در دو سرودۀ بالا  باخبر سازد.

وفور مون همان مضمونی است که در شعر حافظ آن را با بیان های متفاوت بهمض .(708: 1383)استعلامی، « نیست

خص دوم شخص، به اول ش گویی ضمایر متصل را ازبحث قافیه برای پرهیز از همانند ولی شاعر عثمانی در ،بینیممی

نکتة قابل توجه در هر دو سروده اشاره به جور و ستم رسیده از فلک است که حافظ با بیانی گیرا آن است.  تغییر داده

و شاعر عثمانی نیز در بیت « مین گناهت بسدانش، ه تو اهل فضلی و لک به مردم نادان دهد زمام مراد/ف»را آورده 

غزل کوتاه، سند  نیااهمیت است.  دۀ حافظ به آن اشاره کرده که حائزسرو تر ازبا بیانی متفاوت هرچند ضعیفسوم 

یرا به چالش م ایدن یتمام نظام ارزش خانه،یدر م« با عزت ییِگدا» ةرندِ وارسته است. شاعر با انتخاب آگاهان تِیهو

 .طلبدیم ی، گواهمعشوققاتل  یهااز چشم، سازدیسپاه م ،یاز جام م د،ریگیعشق، نور م یهایکیاز تار :. اوکشد

 ةلسفف یمرکز ةهست ن،یاست. ا« عز و جا»که منبع « گدایی» یبایپارادوکس زی در سرودۀ شاعر عثمانی اوج هنر ةنکت

ژرف، و از نظر عاطفه  شهیمستحکم، از نظر اند یاز نظر فن شعر .عزت است نیتریقیحق ،یاست: وارستگ یرندانگ
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 دهیرآف یافشرده کرده و اثر جاودانه تیپرشور است. شاعر با مهارت کامل، حکمت، عشق، طنز و شهامت را در پنج ب

 شاعر. سنت غزل حافظ در روزگار معاصر یایاست بر تداوم زنده و پو یغزل، گواه نی. اماندیاست که در خاطر م

 (11عدنی )قرن 

( 1688) 1100( و یا در سال 1638) 1095خانة بلگراد بود. در سال ، اهل سیروز و شیخ مولویددهرجب عدنی 

 ل تجلّینخمنظوم، موسوم به  ایمل بر اشعار ترکی و فارسی، مثنویدرگذشت. در بلگراد مدفون است. او دیوانی مشت

 دارد. تخمیسی از او بر غزلی از حافظ شیرازی: شرح قصیدۀ عرفیدر شرحی بر مثنوی و همچنین 

 از بن گوش دم طاعت جانانه زدند

 ش دعوی مردانه زدندابریبهر فرمان

 در محبتّ نفس از حالت رندانه زدند

 

 خواه باشد تف دل باعث گرمیّت جمع

 کند آن سوزش دمعخواه از دیده روان می

 سوز ندارد یک لمععمل برق جهان

 

 عرض امانت چو رسید به جمادات ز حق

 لرزیدز شکوهش همه صحرا و جبل می

 سار ز هیبت بخمیدپشت گردون نگون

 

 گستر قاف ملکوتطائران جولان

 فائزان روش طور طواف ملکوت

 می ساغر صاف ملکوت 1داراننشوه

 

 بخت اقبال ازل کرد مرا خرّم و شاد

 گشتم از قید غم محنت کونین آزاد

 فتح و گشاداز ظفر یافت در طالع من 

 

 گرهیافته این بستهحل ز کس هیچ نمی

 این قضا را تو رضا از بن دندان بده

 دفع این دغدغه را می شده تسلیم زره

 

 

 

 

 دوش دیدم که ملائک در میخانه زدند

 گل آدم بسرشتند و به پیمانه زدند

 

 

 آتش آن نیست که در شعلة او خندد شمع

 آتش آن است که در خرمن پروانه زدند

 

 

 آسمان بار امانت نتوانست کشید

 قرعة کار به نام من دیوانه زدند

 

 

 ساکنان حرم ستر عفاف ملکوت

 نشین بادۀ مستانه زدندبا من راه

 

 

 افتاد شکر آن را که میان من و او صلح

 کنان ساغر شکرانه زدندحوریان رقص

 

 

 جنگ هفتاد و دو ملّت همه را عذر بنه

 چون ندیدند حقیقت ره افسانه زدند

                                                 

 . مست شوندگان و سرخوش شدگان1 
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 نشینان سخن رفع حجابچون کند حجله

 خلوت بزم بیان باید از آن رونق و تاب

 دنیا این بودت گوش بکن حقّ جوابع

 

 

 

 چو حافظ نکشید از رخ اندیشه نقابکس 

 ف عروسان سخن شانه زدندتا سر زل

 (366: 1397)دئیرمان چای،              

با توجه به اینکه توانسته با آگاهی از صنایع ادبی ابیاتی از غزل مشهور حافظ را شاعر عثمانی  هنر مخمّسدر این 

درست نیست. زیرا برده که را به کار "گرمیّت"اژۀ است؛ اما در بیتی از سروده و به وضوح قابل مشاهدهتضمین کند؛ 

ی موجب انگارشود؛ ولی این سهلواژۀ فارسی با نشانة مصدری عربی)یت( آورده از نظر دستور زبان فارسی نباید یک 

زبان  یرانی و غیر فارسیکه باید در نظر داشت یک شاعر غیر ا، چرابشویمشاعر عثمانی غافل  شود که از توانایینمی

هر بندی از این مخمّس با توجه به بیت تضمین شده از غزل حافط دست به قلم ببرد و هم معنا با  ست درا توانسته

سروده را می نیا شود.ح اول فارسی زبان نیز مشاهده نمیها حتی در اشعار شاعران سطن تواناییبسراید که ایآن شعر 

مقدس  خی. شاعر با جسارت تمام، کل تاردمدیو هم در آن م شناسدیکه هم سنت را م نامید یشاهکار عرفان کی، توان

شاعر  تیمأمور ان،یو در پا کندیم فیبازتعر( خانهی)م «یاله یمهمان» کی قالب در را—تا رسالت نشآفری از—انسان

در  یدیسه مفهوم کل دنیاوج هنر: در هم تن ةنکت .داندیم قتیحق ۀاز چهر یکشنقاب خ،یتار نی)خود و حافظ( را در ا

 :است انیپا

 حافظ )نماد اوج شعر( .1

 (قتی)کشف حق شهینقاب از اند دنیکش .2

 (یادب ییبایز نشیشانه زدن زلف عروس سخن )آفر .3

 ةادام (، دراتیشکل )ادب نیباتریآن به ز انی)فلسفه(، ب قتی: کشف حقدهندیم لیشاعر را تشک ییسه، رسالت نها نیا

خلاق. اثر او، هم قابل  یو هم صاحب ذوق ب،یشاعر هم متأله است، هم اد دهدیشعر نشان م نیا.راه استادان )حافظ(

 در حد اعلا برخوردار است.  ییقایو موس یصور یهاییبایاست و هم از ز قیعم یعرفان ریتفس

 (11)قرن نوالی 

 1003حصار ساروخان است. مدرسّ، معلّم و خواجة سلطان محمّد سوم بود. در سال نصوح نوالی چلبی، اهل آق

 ای بر غزلی از حافظ شیرازی:غزلی فارسی دیگر از او، نظیره ( درگذشت. دیوانی به فارسی دارد.1594)

 عشق موقّع به نام ماآمد برات 

 ساقی لجام جام به گلگون باده زن

 ایملبش در کشیدهجامی که ما به یاد 

 خطانعذاران و نودر دل هوای سیم

 شکر خدا که حکم قضا شد به نام ما 

که هست توسن گردون رام ما این دم  

 رشک آورند خضر و سکندر به جام ما

 ما را بسوخت آتش سودای خام ما



 

 

 

 1405، بهار و تابستان 49ۀ ، شمار25 دورۀ ،مطالعات ایرانی ةمجل

 

552 

 گه تیر و گه کمند کشید آه ما ولیک

 یابیم تازه جان و سر از خاک برکنیم

 درکش نوالی ساغر عشرت که در الست

 

 آن آهوی رمیده نشد صید دام ما

 بویند چون سگان تو روزی عظام ما

اند به مستی زمام ماتسلیم کرده  

(508: 1397)دئیرمان چای،   

 گوید:حافظ می

ق ــــا فروز جــامِ مــا       یس برا ــاده  نور ب ــه                      ب

o 

 مطرب بگو که کارِ جهان شُد به کامِ ما 

(102: 1368)حافظ،   

سازد. را به کعبة کوی معشوق رهنمون می ای که عاشقاست؛ باده «هباد»دهنده به غزل در سرودۀ حافظ، عنصر جهت

است. نکتة  پرورانده« باده»، سروده را نیز با آوردن اصطلاحات و تناسبات مربوط به عثمانی با آگاهی از این امرشاعر 

 ،بازخواست با اشاره به روز ،مندی از صنعت تعریضاست که حافظ در غزل خود با بهره قال توجه در این سروده آن

خواری را با بلکه این مستی و باده ؛شودهوم در شعر شاعر عثمانی دیده نمیولی این مف ،است به شیخ دو رو طعنه زده

است که همان دیدگاه و جهان فظ شیرازی به قضا و قدر ربط دادههنر شاعری خود و با آگاهی از مضامین دیوان حا

عشق است. شاعر نه در مقام شکوه، که در  یروزیغزل، سرود پ نیا. دهدی جبرگرایانه و اشاعرۀ حافظ را نشان میبین

دارند که  یجام، انداسب چموش آسمان )عشق( را رام کرده :ارانشی. او و دیگویسپاس و فخر سخن م گاهیجا

 مانیآنچنان به عشق خود ا، اندشده دیجد یهابیبه فر لیمیاز آتش گذشته، پخته و ب، برندیبه آن حسد م انیجهان

به «( دام ما دینشد ص)» یشکست ظاهر لیتبدی شعر اوج هنر ةنکت .دانندیم ریپذشکست زیمرگ را ن یدارند که حت

 ن،یا ( است که)سگ و عظام بایحال ز نیهولناک و در ع یریبا تصو«( تازه جان... میابی)»عاشقانه  یزیرستاخ دِیام

وصال عشق، هم  لیجشن گرفتن، هم به دل یاست برا یشعر، غزل نیا .شاعر دارد یقو لیو تخ قینشان از تفکر عم

ش را بازگشته و جام شراب خانهینبرد سخت، به م کیاست که پس از  یرند یآن، صدا یعاشق. صدا یپختگ لیبه دل

 .کندیگلگون م ،یروزیپ ةبه نشان

 (11عاشق )قرن 

( در سلانیک به دنیا آمد. او ندیم 1728) 1041الله سلانیکی، در سال منجّم باشی احمد دده، فرزند منجّم باشی لطف 

( درگذشت. در مکّه مدفون است. اشعاری 1701) 1113خانة قاسم پاشا بود. در سال چهارم و شیخ مولویسلطان مراد 

 به ترکی، عربی و فارسی دارد. غزلی فارسی از او:

 داردهر آن که شیوۀ رسم وفا نگه

 به پیش عشق نیرزد به ارزنی آن دل

 چاره بین که دلدارشوفای این دل بی

 طریقت عشقبهل ارادت دل را که در 

 کسی که داد مرا چاشنی ذوق نیاز

 به بند عقل بشد بسته پای دل دیدم

داردبه دل تحملّ داغ جفا نگه   

داردکه دلرباش به پیوندها نگه  

داردر که دارد روا نگهبه هر چه کا  

داردوا نگهاست کسی کو هنه عاشق   

داردمرا ز ناز و تو را از سخا نگه  

داردبه پیر عشق سپردیم تا نگه  
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 به گاه وصل نه از بخل بود منع کلیم

 ام خود رامنم که نام به عاشق نهاده

 

داردزهی چراغ که پروانه را نگه  

داردازین لقب ز جدایی خدا نگه  

(351: 1397)دئیرمان چای،   

 گوید:حافظ می

گه دارد                             خدا ن هلِ  نبِ ا جا که   هر آن 

o 

                                                                                                                       داردحال از بلا نگهخُداش در همه  

(122: 1368)حافظ،   

انی نیز ست، شاعر عثما را شروع کردهدر این سروده با توجه به اینکه حافظ در ابیات آغازینش با زبانی پندآمیز سخن 

الامکان متوجه این امر بوده و سبک حافظ را در پیش گرفته است. شاعر عثمانی با تغییردادن قافیه، تلاش نموده تا حتی

توان یرا م غزل نیا است. رسد که تنها هنر چشمیگرش نیز همین امر بودهمقلّد صرف نباشد؛ و به نظر میدر رونوشت 

یعاشق م نیسنگ یهاتیمسئول فیکه به توص ز،یحالات شورانگ فیاست. شاعر نه به توصکتاب کوچک آداب عشق 

یم یگو ازخودگذشت میسخت است که وفا، تحمل، تسل یمکتب ست؛ین یاست: عشق، باز نیآن ا یاصل امی. پپردازد

 ییلقب ز جدا نی/ ازام خود راکه نام به عاشق نهاده منم: »کندیم یسازتیکه هو است یانیپا تیبرجسته: ب ةنکت .طلبد

 ن،یاست. ا نیعج یینام، با درد جدا نیکه ا امرفتهیو پذ امدهینام« عاشق»: من خود را دیگویشاعر م«. داردخدا نگه

مستحکم، از نظر معنا روشن و از نظر  یشعر از نظر فن نیا .است یرنج است که شرط اول عاشق ةآگاهان رشیپذ

شرده و تازه، ف یکهن عشق را در قالب یهادرس ،یفارس یمیتعل اتیاست. شاعر با تسلط بر ادب یغن اریبس یآموزش

اشاره  سروده نیز وزن روان و منظم . باید بهاست مانهیاز آنکه شاعرانه باشد، حک شیارائه داده است. اثر، ب رگذاریتأث

 دیتأک یداریبر استمرار، ثبات و پا ،یفعل فیرد نیا«: داردنگه» فیرد قواعد است؛پندها و  انیب یسب برامنا کرد که

از، داشتن از نداشتن از هوا، نگهنگه مان،یداشتن پداشتن داغ، نگهداشتن وفا، نگهداشتن است: نگهدارد. عشق، نگه

هر  امیکه پ« دارد»، «دارد»، «دارد»ساده و مؤثر:  یهاهیقاف .داشتنِ عاشق توسط معشوقنگه ت،یداشتن دل، و در نهانگه

 .رساندیتمام م دیرا با تأک تیب

 (11امیری)قرن 

( درگذشت. 1724) 1137بکر به دنیا آمد و در سال  ( در دیار1625) 1035سیّد محمدّ امرالله امیری چلبی، در سال      

 است. اشعاری به ترکی و فارسی دارد. بندی از تخمیس او بر غزل حافظ شیرازی: بکر مدفون در دیار

 چرخ بدمهر که کارش همه نقش حیل است

 استحریفان دغا و دغل آرای مجلس

 استقبل  چون نگریم چه کنم کار جهان زین

  

 

  

 

 ابلهان را همه شربت ز گلاب و عسل است

بینمقوت دانا همه از خون جگر می  

(134: 1397ن چای، )دئیرما  
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)ویس دئیرمان  فارسی سرایان آسیای صغیررسد که نویسندۀ کتاب های صورت گرفته، به نظر میبا توجه به بررسی

ان یرا در چند نسخة اصلی دیوبر غزل حافظ است. ز یچای( در این بخش به اشتباه اشاره کرده که این سروده تخمیس

های انتسابی به حافظ است و وجود نیست؛ به بیانی دیگر از غزلاین غزل م «غنی–قزوینی »از جملة تصحیح  حافظ

غنی  –حدوداً صد غزل بیشتر از تصحیح قزوینی او هم آمده که  «ادیب برومند»تنها در نسخة دیوان حافظ به تصحیح 

ه و ردیف در دیوان ، قافیاست که نظیر این غزل با همان وزن جوی بیشتر قابل مشاهدهین با جستهمچناست.  آورده

 است. یرخسرو دهلوی، صغیر اصفهانی آمدهشعر شاعرانی چون ابن یمین، ام

 (12فرّی)قرن 

( به دنیا آمد. کاتب و منشی دیوان وزرا بود. در 1756) 1170نامش محمدّ، از شهر پازارجیک تاتار بود. در سال      

 دیوان ترکی، اشعاری به فارسی دارد. سه غزل فارسی از او:

 ملّ بایدشأدل چو گیسویت دچار آید ت

 یارویی که سخن بایستهپیش دار آینه

 دی را مرورا بکوش آیین رن 1سمعه کاری

 سلب باید از دلت رسم امید و بیم را

 باش اگر افنا کند فرّی هوای کاکلش

 

 مرغ زیرک چون به دام افتد تحملّ بایدش 

 طوطی رنگین ما را چون تجمّل بایدش

شکل شیطان را تمثّل بایدشر نزد ظاه  

 اهل حق را بستة باب توکّل بایدش

 مرغ زیرک چون به دام افتد تحملّ بایدش

(406: 1397مان چای، )دئیر  

 گوید:حافظ می

با یباغبان گر پنج روز َصـــحبتِ گلُ             دَشی

o 

دَشیَخارِ هجران، صبرِ بلبل با یِبر جفا   

(240: 1368)حافظ،   

و سلوک  یو آداب راه رند نیو فشرده، قوان یلیتمث یو عارفانه است که با زبان زیپندآم یمقطع ،یتیبغزل پنج نیا

است. لحن آن، استادانه  کی( و به مکتب وقوع نزدمحورلی)تمث انهیجو. سبک آن، مشابهتدهدیرا آموزش م یعرفان

مصرع اول سرودۀ زیر از نظر دستور زبان فارسی اشکال  .کندیم حتیرا نص یشاگرد خانه،یم رِیپ یینما است؛ گوو راه

است که با توجه به بافت معنایی  آورده« گیسویت»آن  که( و بعد ازرا در معنی حرف ربط )زمانی« چو»دارد: شاعر 

است؛ یعنی: دل چو در گیسویت دچار آید  ( را نیاوردهة )درولی حرف اضاف ،گیردرا می« قید»مصرع، نقش دستوری 

که  دهدیساختار نشان م نیبودن شعر با تکرار مصرع اول و آخر. ا یا: حلقهیساختار یبایز ةنکت تحمّل بایدش.

« فنا»است: تحملِ  یگریاز جنس د ان،یاما تحملِ پا شود،یختم م« تحمل»آغاز و به « تحمل»است که از  یسلوک، دور

ت، است. شعر اگرچه کوتاه اس یلیتمث انیشاعر و تسلط او بر ب یمیذوق تعل ۀدهنداثر، نشان نیا .پس از آن ی«بقا»و 

 دیآیکامل و پرمغز به شمار م یاثر ،یتراکم معنا و انسجام درون لیاما به دل

                                                 
 یاکاریمشهور شود، ر یکوکاریو به ن ندازدیتا شخص نام خود را در افواه ب کویانجام دادن کار ن. 1 
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 (12فصیح)قرن 

 1111زاده افندی است. در استانبول به دنیا آمده و در سال دده، فرزند محمدّبن احمدبن محمد ذقاقیشیخ احمد فصیح

خانة قالاتا مدفون است. دیوانی به ترکی، است. شاعر طریقة مولویّه بود. در مولوی جا درگذشته( در همان1699)

 از جملة آثار اوست.  محمود و ایازو  خسرو و شیرین، مناظرۀ شب و روز، مناظرۀ گل و ملای به فارسی، دیوانچه

 حاشا که خلق کار برای خدا کنند

 زین کافران کسی که نترسد خدای را

 یک آشنا نگه که کنندش به صد غرور

 امساکشان رسیده به حدّی که مرد را

 عذراز جهل ناگزیر بوند از کمال 

 ندار چشمشان میروی کرم ز آینه

 دم از سخن زنی به کسانی که ای فصیح

 

 تعظیم کعبه بهر طلای قبا کنند 

 با صد هزار ناز و نعیمی ادا کنند

 تحمیل منّتش به هزار آشنا کنند

 در رو دهن تخیلّ مهر رجا کنند

 وصف پر همّتی به حق پارسا کنند

 ها صفا کننداین قوم از کدورت دل

 شعر ناپسندی خود اعتنا کنند بر

 (410: 1397)دئیرمان چای،        

 گوید:حافظ می

به نظر ک خاک را  که  نان  ند                      ایمیآ  کن

o 

                                                                                                               به ما کنند چشمی ةبوَُد که گوش ایآ 

(199: 1368)حافظ،   

 الله ولی سرودهواب غزل شاه نعمتمهری شاه شجاع نسبت به او یا در جفارغ از اینکه حافظ این شعر را در دوران بی

و اعتقاد اشعری و توان گفت که حافظ در این غزل با زبان طنزآمیز به مدعیان و زاهدانِ مدعی طعنه زده می 1است،

 ،است. اگر از حق انصاف نگذریم به تصویر کشیده ،ها استصحنهکه در غالب اشعار او این توجه خود به تقدیر را 

 تاخته طلبکه از همان بیت اول به ریاکارانِ منفعت شاعر عثمانی نیز هنرمندانه به سراغ این سرودۀ حافظ رفته جایی

هایشان ه انتقاد از مردمی پرداخته که دلهای حافظ بموجود در سرودهاست و در ابیات بعدی نیز با آگاهی از تصاویر 

ظ خارج افرد از اسلوب هنری حداده و در سایر موا موسیقایی نیز چند قافیه را تغییرپر از زنگار نفسانی است. در امر 

ابه )مش یو انتقاد انهیگراتند و گزنده است که به سبک واقع یاخلاق-یاجتماع یةهجو کیسروده،  نیا است. نشده

 یندنفاق، جهل و خودپس ا،یآن، نقد ر ی( سروده شده است. محور اصلیاعتراض-یمیدر اشعار تعل ییسنا ایناصرخسرو 

 یبندانیپا شاعر عثمانی اوج هنر ةنکت .تاس پروایاست. لحن شعر، تلخ، طنزآلود و ب نداریبه ظاهر د ةدر جامع

و  بردیحمله م زیخود )شاعران( ن ةآخر به حلق تیدر ب ،یانتقاد کل تیشاعر پس از شش ب است؛ هوشمندانه

 نیا .او دارد یانتقاد یطرفینشان از انصاف و ب ن،ی. اآوردیم اکارانیر نیهم ۀدر زمر زیرا ن «هیمایپردازان بسخن»

 صِیکه در صراحت، شجاعت و دقتِ تشخ ده،یچیپ ریآن نه در تصاو ییبایاست که ز ییهجا-یمیتعل یشعر، غزل

                                                 
 187-186: صص1400. برای اطلاعات بیشتر در این زمینه رجوع کنید به: وصل خورشید به قلم دکتر علیرضا مظفری، 1
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و  رسدیو نفاق، کاملاً تازه و مربوط به نظر م ایاست که در روزگار هر گونه ر ینهفته است. اثر یاجتماع بیمعا

 جامعه است. یاخلاق یهابیشاعر نسبت به آس قیعم نشیب یایگو

 (12)قرن  ادیب 

( در قید حیات بود. دیوانی مشتمل بر اشعار 1741) 1154شهر بود. در تاریخ محمود ادیب، اهل حلب و قاضی آلا     

 ترکی، عربی و فارسی دارد. غزل و تخمیسی فارسی از او:

 بلبل، ببر به جانب آن گل سلام ما

 مانالة بلبل پیام  وی گل شنو ز

 دانی اگر مآل امید و مرام ما

 

 ایمبا نوش می به مجلس وحدت رسیده

 ایموز قید اختیار، به مستی رهیده

 ایمچون حسن او به سمع درایت شنیده

 

 خار کدر ز ساحة دل کنده شد به عشق

 رنگ ملال بیم الم خنده شد به عشق

 ذوق حیات دایمه پاینده شد به عشق

 

 تاسخوش  ما را حضور مجلس عیش و صفا

 استدوری ز بزم صحبت اهل ریا خوش 

 است خوش نوش قدح به یاد لب دلربا 

 

 تا قدح می سجیّة بدکاری ریاست

 اوزار نوش او سبب بعد کبریاست

 خواهم بیان راز کنم با جواب راست

 

 حد کنم مشاهدۀ روی مهوشانبی

 امّا به دیده بهجت یارم نشد عیان

 شاناز حسن و آنِ او چو ندارد یکی ن

 

 رو به راه طلب گرم کن عنانای سست

 بشتاب بهر سود و میندیش از زیان

  

 ساقی به نور باده برافروز جام ما

 مطرب بگو که کار جهان شد به کام ما

 

 

 ایمما در پیاله عکس رخ یار دیده

 خبر ز لذّت شرب مدام ماای بی

 

 

 لش زنده شد به عشقکه دهرگز نمیرد آن

 ثبت است بر جریدۀ عالم دوام ما

 

 

 است مستی به چشم شاهد دلبند ما خوش

 اند به مستی زمام مارو سپردهزان

 

 

 ای نبرد روز بازخواستترسم که صرفه

 نان حلال شیخ ز آب حرام ما

 

 

 قدانچندان بود کرشمه و ناز سهی

 کاید به جلوه سرو صنوبرخرام ما
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 رو چون ادیب، طالب آن یار شو به جان

 

 فشاندانة اشکی همیحافظ ز دیده 

 که مرغ وصل کند قصد دام ماباشد 

 (114: 1397)دئیرمان چای،               

 الدین، چون اشاره به قوامپنجاه و هشت غزل در این وزن در دیوان دیده می شود؛ از غزل های خوشبینانة حافظ است»

با دو خطاب ساقی و مطرب  است. بیت شده نماید که در زمان شیخ ابواسحق و دورۀ جوانی سرودهحسن دارد، می

یز تخمیس شاعر عثمانی ن .(73: 1382اسلامی ندوشن، « )ر هر دو در بزم زندگی ضرورت داردشود که حضوآغاز می

که در سه مصرع نخست ابتدا مقدمه . به طوریاست سرودهخود را با توجه به انسجام زبانی، ادبی و فکری همین 

غزل بلند و فاخر،  نیا .ستا خود ارزش بلاغی و معنایی بخشیدهضمین بیتی از حافظ به سرودۀ سپس با ت ،چینی کرده

ت. گونه سروده شده اسحافظ قاًیو عم یاستوار، غن یدر مکتب عشق است که با سبک زیو وجدآم روزمندیسرود پ کی

جاودان، وحدت  یاست که به زندگ یعرفان یو مست یم قی( از طرقتیحق ایآن، وصال با معشوق ) یاصل یةمادرون

 .کندیم تیبه مقصود حکا دنیآن، شاد، مطمئن و مغرورانه است و از رس ن. لحانجامدیاز تعلقات م ییوجود و رها

ۀ لوج»، «مهوشان ۀمشاهد»، «اوزار نوش» ،«یبدکار یةسج»چون  یباتیاستفاده از ترک دارد: بانهیو اد میزبان فخشاعر 

 یاگزاره یغالباً حاو تی: هر بهیو پرما دهیچیپ یهاجمله .دارد یزبان رذخای بر تسلط از نشان که «صنوبرخرام سرو

« حافظ»، «گل»، «بلبل»، «مطرب» ،«یساق»پرشور: خطاب به  یهاخطاب .به تأمل دارد ازیاست که ن یعرفان ای یفلسف

 ن،یبه راه او. ا یو سپس دعوت عموم« حافظ»خطاب به  د.کنیم یشیو نما ایکه شعر را پو« روسست» ،تیو در نها

راه  ۀدهندغزل، خود را وارث و ادامه نیدر ا شاعر .یعرفان-یسنت فکر کیاست، هم اعلام تداوم  نید یهم ادا

که در آن عشق، تنها راه نجات و  ندیآفریشاعرانه م یاو، جهان ةشیبر زبان و اند رینظکم یو با تسلط داندیحافظ م

 خود است یدر اوج پختگ یفارس یکامل از غزل عرفان یاشعر، جلوه نیاست. ا یحالت آگاه نیوالاتر ،یستم

 (13وهبی)قرن 

( در 1809) 1224زاده، فرزند رشید افندی شاعر ماراشی، قاضی بود. در ایران سفیر بود. در سال محمدّ وهبی سنبل

ی ااست. دیوانی مشتمل بر اشعار ترکی، عربی و فارسی دارد. قطعهاستانبول درگذشت. در بیرون دروازۀ ادرنا مدفون 

 ای بر غزلی از حافظ شیرازی:فارسی و نظیره

 در خرابات مغان بنشین ز دوران غم مخور

 روزه شدنقد عمر گل چو صرف خندۀ یک

 خون دل خوردن بود بهتر ز خوان خسروان

 همچو یوسف با عزیزی بگذری ایّام را

 ند کلبة احزان رابوی پیراهن رسا

 در وصال یار از بیم فراق ایمن مباش

 شوی محسود کآن هم نعمت استشکر کن گر می

 گر بود این گنبد فیروزه ویران غم مخور 

 باشی درین گلزار خندان غم مخورگر نمی

 های الوان غم مخوردر گدایی بهر نعمت

 های زندان غم مخورشو ز تنگیدامان پاک

 هست چون پیک صبا از ماه کنعان غم مخور

 کن ز هجران غم مخور خوشبا امید وصل دل 

 درخور غم نیست از طعن حسودان غم مخور
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 نوبهار آمد به گلشن بر لب جویی نشین

          

 ن غم مخوربادۀ گلرنگ خور وهبی به خوبا

 (532: 1397)دئیرمان چای،                    

 گوید:حافظ می

 به کنعان، غم مَخوُر             دیگُم گشــته بازآ وســفِی

o 

                                                                                                                 گلستان، غم مخور یکلبة احزان شَوَد روز 

(228: 1368)حافظ،   

است. چند غزل دیگر  رو گویا در زمان عسرت سروده شده ترین غزل های حافظ است و از همینبخشیکی از امید»

برد به داستان یعقوب و یوسف برندارد. میبه صراحت این یک بشارت تغییر در در همین زمینه هست، اما هیچ یک

اش گانههایی است که تمام ابیات دهیکی از نادرغزلآید.یبت، سرانجام گشایش پیش میکه پس از یک دوران فراق و مص

شاعر  .(264: 1382اسلامی ندوشن، « )به زبانی نغمة امید بر لب دارند روند، همگی به نوعی ودر یک خط جلو می

عثمانی نیز از این امر غافل نیست و توانسته شعر خود را با این سبک و سیاق بسراید. ولی عملی که توانایی و اشراف 

در بیت اول است. او به مانند حافظ از همان « خرابات مغان»یب دهد، آوردن ترکن شاعر به دیوان حافظ را نشان میای

ة مندی از عناصر اساسی شعر خواجچینی و با بهرهبلکه با مقدمه ،ابتدا به داستان یوسف پیامبر اشاره نکرده است

بک س وزنهنر شاعری این شاعر عثمانی است. شیرازی در ابیات بعدی به حکایت اشاره کرده است که این نشان از 

 ف،یرد نیا«: غم مخور» فیرد. بخشیتسل نیمضام یمناسب بران فاعلاتن فاعلن( )فاعلاتن فاعلاتدبخشیو ام

هنرمندانه از حافظ: مصرع  دیتقل .از اندوه است یدور یبرا یدائم ةدرمانگر شعر است. تکرار آن مانند مراقب ۀدواژیکل

یب»و « اغتنام وقت» ةشیاست و کل شعر در همان فضا و با همان اند انهکاملاً حافظ...«( نیدر خرابات مغان بنش)»اول 

 ةبحافظ و تجر نشیبر ب هیاست. شاعر با تک ینخورو غم ستنیغزل، منشور شادز نیا .کندیحرکت م «ایبه دن ییاعتنا

اوج  ةنکت .افتی یشاد یآرامش و حت توانیو پرآشوب، م داریناپا یکه چگونه در جهان آموزدیبه مخاطب م ،یزندگ

فراق، حسادت(  ،یزوال، فقر، زندان، دور ،یرانی)و کندیرا مطرح م ینگران کی ت،یهر ب است؛ شعر یِساختار درمان هنر

 یمقابله با افسردگ یبرا یعمل یراهنما کیساختار، شعر را به  نیا«. غم مخور: »کندیم زیو بلافاصله پادزهر آن را تجو

یاست که م دهیدیزندگ یمیغزلسرا، که حک یشاعر نه تنها شاعر دهدیاثر نشان م نیا .کندیم لیو اضطراب تبد

و لطافت احساس  شهیاند یاز ژرفا ،یسادگ نیبسازد. شعر، در ع گرانید یبرا یمرهم ش،یهااز رنج تجربه خواهد

 است. یفارس یمیلحظات شعر تعل نیبهتر ادآوریو  بردیبهره م

  (13)قرن حلمی

( در ترابزون به دنیا آمد و در سال 1831) 1247دارزاده حاج عارف آقا افندی، در سال امین حلمی، فرزند حسین علم

کرد. در دیوان ترکی، مادّه تاریخی در میتخلّص حلمی( درگذشت. در بیرون دروازۀ ادرنا مدفون است. 1883) 1301

رد. اوّلین بند تخمیس او به عربی است. قطعة او در موضوع قالب قطعه و نیز تخمیسی بر غزلی از حافظ شیرازی دا

 مذکور و نیز تخمیس او:
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 لقاء الحضرت فی جذبة العشق فکمّلها

 الشهّد فحصّلهاو لذّات الهوی احلی من 

 اذا منعتک منها النّفس خالفها و جادلها

 

 خویش ننماید اگرچه یارمش هرگز جمال

 بایدشدن لیکن نمی مرا از عشق او فارغ

 همیشه پر مشام جان شمیم زلف یار آید

 

 کلام از شیخ بشنو کو سخن از لامکان گوید

 حدیث عاشقان و داستان صادقان گوید

 سراپا گوش شو بشنو که آن راز نهان گوید

 

 به وادی وصالش فارغ از جان و جهان گشتم

 هنوز اندر حرمگاه وصالش دل نشد محرم

 ختمبه کوی یار جایم نیست یارب من چه بدب

 

 تاب چون شد آمدن هجران مدید آخرشدم بی

 فرقت پردۀ صبرم درید آخرسم انگشت 

 کردم دلی اسرار عشق آمد پدید آخرنهان 

 

 ظست حلمی شعر خوش در طرز نو حافگفتهچنین 

 رو حافظبه میدان سخن شد شاعران را پیش

 عر آمد ارباب تصوّف را گرو حافظبه این ش

 

  

 ر کأسا و ناولهاالا یا ایهاالسّاقی اد

 هاکه عشق آسان نمود اوّل ولی افتاد مشکل

 

 

 ای کآخر صبا زان طرهّ بگشایدبه بوی نافه

 هاز تاب جعد مشکینش چه خون افتاد در دل

 

 

 کن گرت پیر مغان گویدمی سجّاده رنگین  به

 هاخبر نبود ز راه و رسم منزلکه سالک بی

 

 

 دم مرا در منزل جانان چه امن عیش چون هر

 هادارد که بربندید محملیجرس فریاد م

 

 

 کارم ز خودکامی به بدنامی کشید آخر همه

 هانهان کی ماند آن رازی کزو سازند محفل

 

 

 مشو حافظخواهی ازو غافلحضوری گر همی

 الدّنیا و امهلهامتی ما تلق من تهوی دع

 (198: 1397 ،یچا رمانی)دئ                 

گویی از حافظ ت به نظیرههای متفاوسرای عثمانی با انگیزهقابل برداشت است که شاعران فارسیاشعار مذکور  ةاز نمون

اند؛ استقبال از تمام وجوه شعری های خود آوردهشاعران در سرودههایی که این گیریاند. نوعی از سرمشقپرداخته

را با کمترین تغییر در بین شعر حافظ  یگوشاعران فارسیا و مفهوم است. این چون وزن، قافیه، ردیف، بلاغت، معن

کوب در و شعر ایرانی در آن سرزمین است. زرین که این نشان از نفوذ فرهنگ و ادب اندجای داده های خودسروده

آورد گو در مورد منبع الهام شاعر میوترین کار منتقد را بحث و گفتخود بعد از مسألة انتساب، مهم بینقد ادکتاب 

خ ادبیات جهان در تاری ”rapprochement“  تی که بین آثار شاعران وجود داردتوجه به شباه ،در واقع»گوید: و می

هتی ویندگان دیگر مشابشارحان کتب، در یونان و روم از دیرباز مواردی را که بین آثار شاعری با گ سابقة ممتدی دارد.

اند و اقسام آن را از توارد و انتحال نیز در مسألة سرقات تحقیق بسیار کرده کردند. متقدمان ما، خاطرنشان میدیدندمی
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هت در بین بعضی اشعار به وجود شبا گونه از قدیم. بدیناندهای ادب ذکر کردهرف در کتابسلخ و تص و و الهام

  بود.امر خواهد مینها نیز بیانگر ههای دیگر این نظیرهنمونه .(101 :1361 کوب،)زرین «اندهتوجه داشت

 (13)قرن  حلمی

( در استانبول به دنیا آمده و 1840) 1256تراش بود. در سال زاده، فرزند احمد بیگ الماستراشمصطفی حلمی الماس

است. در قبرستان نقّاش کوزگونجوک مدفون است. اشعاری به ترکی و فارسی دارد.  ( درگذشته1880) 1298 در سال

 حافظ شیرازی:تخمیسی از او بر غزل 

 ستچشمم از خون جگر کاسة مالامالی

 ستدلم از ناوک تیر مژه چون غربالی

 ستحیف من نیز ندانم که چه طرفه دالی

 

 تیغ بر من کشد آن غمزۀ چشم جادو

 ابرو کند آن خنجر نوکقصد جان می

 جوعربده کشد حیف مرا آن نگهمی

 

 کحل چشم گهرافشان من است خاک درش

 ترشکه تن پاکیزهچنان استغرق نور 

 کرد نگه با رخ همچون قمرشنتوان 

 

 ای شهرۀ دهرای که با لطف و مروّت شده

 پس نزیبد که همین شأن تو را تندی و قهر

 تا که چون مار به عشّاق ننوشانی زهر

 

 ای به سودات کشیدیم بسی محنت و درد

 بسی گرمی و سرددر ره عشق تو دیدیم 

 بر چهرۀ زرد کنیمیآخر ای دوست نگه 

 

 دکرتو اگر بر دلش ای آه اثر خواهی 

 دکرآفرین بر تو که عرض هنری خواهی 

 کرددی شنیدیم که بر ما نظری خواهی 

 

 حلمی در کلبة احزان غم هجرت بکشد

  

 ستهفته برون رفت و به چشمم سالی ماهم این

 ستحالیمشکل جران تو چه دانی که چهحال ه

 

 

 او در رخ اومردم دیده ز لطف رخ 

 ستخالیبرد که مشکینعکس خود دید و گمان 

 

 

 چکد شیر هنوز از لب همچون شکرشمی

 ستاش قتّالیگری هر مژهگرچه در شیوه

 

 

 نمایی به کرم در همه شهرکه انگشتای 

 ستوه که در کار غریبان عجبت اهمالی

 

 

 ر فردعد ازینم نبود شائبه در جوهب

 ستکه دهان تو بدین نکته خوش استدلالی

 

 

 کردمژده دادند که بر ما گذری خواهی 

 ستفالینیتّ خیر مگردان که مبارک
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 روز و شب درد غم هجر وصالت بکشد

 دمبدم آرزوی رؤیت وصلت بکشد

 

 کوه اندوه فراقت به چه حالت بکشد

             ستحافظ خسته که از ناله تنش چون نالی

 (200-201: 1397 ،یچا رمانی)دئ

د. با توجه به این این تخمیس مضمون سرودۀ حافظ و شاعر عثمانی اشاره به جدایی از معشوق و درد آن اشاره داردر 

که کردند ای زندگی میان گفت که شاعران عثمانی در دورهتوهای دیگر که ذکرشان گذشت؛ میتخمیس و تخمیس

بیشتر  ،کردندبیتی از شاعر ایرانی را تضمین میون که در این شعرها چ؛ چرادانستندسرایی را به نوعی هنر میمخمس

 ،ها بگیریممای دیگر تخمیسنتوانستند به شعرشان غنا و بارمعنایی بدهند. اگر همین سروده را آینة تمامبهتر می و

ندی ا توانمچنان ب ،دید که شاعر عثمانی سه مصرع خود را که به نوعی مقدمه برای ورود به معنای اصلی است خواهیم

گوی چند صد شعر فارسی است. سرایندۀ آن یک شاعر ایرانی اصیل و فارسیاست که گویی  به شعر حافظ وصل کرده

ر آن دسایر شاعران ایرانی نسبت می توان به اهمیت و متعالی بودن شعر حافظ حتی  ست کههالفهؤبا اتکا بر همین م

و مملو  دهیچیپ رگرا،یتصو یبر شکوه و ناله است که با سبک مبتنی ةغزل عاشقان یاعلا ةغزل، نمون نیا ناحیه پی برد.

ق، آن، وصف درد فرا ی( سروده شده است. محور اصلیعراق یوبو)با رنگ یدر مکتب سبک هند کیبار هاتیاز تشب

 ت.اس شگریستا ،حال نیع و در عمتضرّ ز،یآمشکوهاست. لحن آن،  دارید برای التماس و معشوق، ۀآزاردهند یهاییبایز

 (13)قرن  خرّم

 1238و از مردم سنندج از توابع کردستان بود. در سال  خرمّالله، فرزند میرزا عبدالله است. تخلّصش میرزا فتح     

 ( درگذشت. در سنندج مدفون است. دیوانی مشتمل بر اشعار ترکی و فارسی دارد. غزلی فارسی از او:1822)

 کجابه از نگار من اندر جهان شباب 

 رغم صوفی دونبده می به و بیا ساقی

 کردا مقابله درون زاهد خود قلب م

 برگ را ز خون جگربه وصف آن رخ گل

 نظر به چهرۀ خورشید را تحملّ نیست

 از آستان امیران برون شو ]ای[ خرّم

 

 درین زمانه ز عشقش نشد خراب کجا 

 که در حریم قدس است مرا عتاب کجا

اب کجاسراب شور کجا و شراب ن  

ام که عدو نیست و راح ناب کجانوشته  

 نگه به روی تو ای آفتاب تاب کجا

 به غیر باب خدا باب انتساب کجا

(221: 1397 ،یچا رمانی)دئ  

 گوید:حافظ می

کجــا             منِ خراب  کجــا و  ـــلاحِ کــار   ص

o 

تفاوتِ ره کز کجاست تا بکجا نیبب   

( 97: 1368 )حافظ،  

خاشگر و پر ،یحماس یاست که با سبک ینیو ظاهرد یاکاریر هیمسلک علرندِ عارف کی حِیتند و صر یةانیغزل، ب نیا

 زیزاءآماسته ،ی( سروده شده است. لحن آن، اعتراضامیاز حافظ و خ یریرپذی)با تأث یمتهورانه در چارچوب سبک عراق

برکسی پوشیده نیست که دریافت  .کندیم میترس یبه روشن« زاهد»و « دون یصوف»و مغرورانه است و مرز خود را با 



 

 

 

 1405، بهار و تابستان 49ۀ ، شمار25 دورۀ ،مطالعات ایرانی ةمجل

 

562 

 ةبینی شاعران پیشین و فرهنگ چندصد سالهایش به منزلة ارتباط با جهانط اصلی و سبک شعری حافظ در سرودهخ

ة خیال خود و ها است. حافظ با تکیه بر گسترۀ دامنای ناب از آنحافظ شیرازی چکیدهکه ؛ چراایران است

آور در غزلیاتش انجام داده است، توانسته همین اسب خیال خود را به هر گوشه شگفتهایی که به طرز تصویرسازی

ایم. گفتهن اههمین شکوفایی بدانیم، سخن بیر عواملهای حافظ را یکی از اگر چندصدایی بودن سرودهاز جهان بتازاند. 

های زندگی و تدا به بررسی تفاوتکه شاعر ابزلیاتش مؤیّد همین امر است؛ جاییهمین سروده نیز به مانند دیگر غ

هایی از کند. شاعر برای رگار او را به صور مختلف گمراه میراهی که انسان در این مسیر با آن مواجه است که روز

آن را از زاهدان ریاکار  کند کهرندی صحبت میآورد که آسایش حقیقی را به دنبال دارد. از ریاکاری روی به شرابی می

شاعر عثمانی نیز با آگاهی از این امر در شعر خود از واژگان کلیدی شعر حافظ چون )خراب، ساقی،  داند.بهتر می

 شدن شعرش شدهانگیزهمین امر موجبات دلکه  را تغییر داده قافیه مر قافیه هم چنداست. در ا بهره بردهزاهد و قلب( 

 سابقهیدارد که در جهان ب یقیاو عشق حق :کندیاست. شاعر اعلام م نیاستقلال عارفِ راست فستیغزل، مان نیا است.

است که  زی( آنقدر ناچاکاریدشمن او )زاهد ر .را یاکارینه سراب شور ر نوشد،یرا م قتیاو شراب ناب حق. است

، نه آستان او، باب خداست یتنها باب )درگاه( قابل انتساب برا .همتایاست ب یمعشوق او آفتاب .وجود ندارد ییگو

 اکارانیر یای، تمام دن«کجا» یشاعر با استفاده از ساختار پرسش است؛ تقابل مطلق جادیاسروده  اوج هنر ةنکت .رانیام

قدس،  میو در مقابل، جهان خود )شراب ناب، حر کندیم لیو ناکجا تبد چی)سراب، عتاب، عدو، باب انتساب( را به ه

و صراحت  یاز شجاعت اخلاق یشعر، سند نیا .سازدیمستقر م تیراح ناب، آفتاب، باب خدا( را به عنوان تنها واقع

وح انحراف به وض یروهایاست که مرز خود را با ن ینیراست یکارجوپی بلکه است، عاشق تنها نه او. است شاعر ةلهج

 ی. ماندن ادیروشنگر و به  ن،یاست آتش ی. اثرکندیم میترس

 (13رحمی)قرن 

( 1883) 1301( در هرپوت، زاده و در سال 1802) 1217احمد افندی هرپوتی است. در سال  خواجه رحمی، فرزند     

 درگذشته است. غزلی فارسی از او:

 ل، آن قد موزون چمان ما را بسدر خیا

 خیر امور اوسطها شکافان سرِّمو 

 کند در شکن دشمن تیر و شمشیرچه 

 دار شکر مصر نیم ای شه حسنچشم

 خط بر آن گرد لبش مژدۀ وصل ما کرد

 عندلیبان سَحرخیز ریاض عشقیم

 رحمی از زخم درون غرقة خونابه شدیم

 

 از ریاض خرّم آن سرو روان ما را بس 

شناسند که آن موی میان ما را بسمی  

غمزه و ابروی کمان ما را بس ناوک  

بس راهان ما دیک دو سه بوسه از آن غنچه  

 خبرِ بسته سرِ حسن بیان ما را بس

 در گلستان فنا آه و فغان ما را بس

بس وش بر دل خود داغ نهان ما رالاله  

(253:  1397 ،یچا رمانی)دئ  

 گوید:حافظ می
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ـــتــانِ جهــان مــا را بس                 یگُلعِــذار  ز گلس

o 

ـــا نیز  ـــروِ روان ما را بس یةچمن س آن س  

(236: 1368)حافظ،   

است که این  دگی و لذت از لحظات خوش را آوردههای زنزیبایی ،ه با توجه به شعر حافظشاعر عثمانی در این سرود

گی ساده برند. جایی که شاعر زندهای خیّامی نام میحافظانهاست که حتی از آن  ختهمضمون در غالب اشعار سایه اندا

را کنار  دهد و گشودن معمای این راز دهرآلودهای واهی ترجیح مین آن را به فکرگذراند لذت و در کنار دوستان به

 کند.ذران زندگی انتخاب میبرای لذت و گرا گذارد و کنار آب رکناباد و گلگشت مصلاّ می

 (13)قرن فائق

است. ( درگذشت. در استانبول مدفون 1829) 1254عمر فائق فرزند عبدالله افندی است. دفتردار دیوان بود. در سال  

 در دیوان ترکی او اشعاری به فارسی وجود دارد. دو غزل از او:

 طالع این باژگون از گردش تقدیر ما

 بر صراط استقامت چون نرفتم لابد است 

 وش من نیز بودم تا چه سوددامن پاکان

 چون مشامم را به بوی غم ز اوّل آشناست

 سر به بالین تحسّر نیست خواهم ساعتی

 ی گر نبیند وجه دوستدر جهان آیا ندید

 در درون دشت همتّ را ببخشا اشک یم

 

صدف حیران شد این دلگیر ما در دورن نه   

 از برای او روا باشد شدن تکدیر ما

 کی کند تغییر تقدیر عاجز است تدبیر ما

شود تبخیر مااز دل مجمر به سوزش می  

 تا به کی از شام باشد مطلع تفجیر ما

ویر مادیدۀ تنهست فیض نور حسنش   

باشد این نخجیر ما دام تو فایق گرفته  

(396:  1397 ،یچا رمانی)دئ  

 گوید:حافظ می

ـــو  ما                ریآمد پ خانهیم یدوش از مســـجد س

o 

                                                                                                                          ما ریتدب نیبعد از ا قتیطر ارانی ستیچ 

(101: 1368)حافظ،   

 (13)قرن  مشتاق

( درگذشت. در موش 1831) 1247شیخ مصطفی مشتاق، اهل بدلیس، شیخ خانقاه سلامی در ایوب بود. در سال      

 مدفون است. اشعاری به ترکی و فارسی دارد. دو غزل فارسی از او:

 نطق عیسی زاید از کلک روان تحریر ما

 ستم زنده بهر افتخارشود تصویر دمی

 استت ام از استخوان مرغ قاف حکمخامه

 ایم امّا پابند مجازصورتا دیوانه

 پاسبان درگه والای خواجه نشأتیم

 توبه توبه دعوی نسبت کجا و من کجا

 مریم معنی بود آبستن تعبیر ما 

چکد از جوهر شمشیر ماآب حیوان می  

ار تیر ماگردد شکصد هما پرواز می  

حلقة زنجیر ما حلقة عرفان باشد  

است لوحة تصویر ما لوحة باب السّلام  

 شأن و شهرت محو یابد در طریق پیر ما
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 المقدّر لایغیّر نقش پیشانی ماست

 رقصند مشتاق از طربلولیان معنی می

 

 بازی اطفال باشد کوشش تدبیر ما

 نطق عیسی زاید از کلک روان تحریر ما

(462-463:  1397 ،یچا رمانی)دئ  

 گوید:حافظ می

ــو ــجد س  ما                ریآمد پ خانهیم یدوش از مس

o 

                                                                                                                          ما ریتدب نیبعد از ا قتیطر ارانی ستیچ 

(101: 1368)حافظ،   

گرا در و درون زیبرانگتأمل ن،یسنگ یخورده است که با سبکشکست رِیبر تقد یو عرفان یفلسف یاهیغزل، مرث نیا

و سرشار  ریپذمی( سروده شده است. لحن آن، تلخ، تسلریدر تصاو یاز سبک هند ییرهای)با تأث یچارچوب سبک عراق

 :ییو محتوا یبارز سبک یهایژگیو قضا است. برابردر  ریو شکستِ تدب ریتقد نینفر تیاز حسرت است. شعر، روا

، «مجمر» ،«ریتدب»، «صراط استقامت»، «باژگون»چون  یباتیو فاخر: استفاده از واژگان و ترک دهیچیزبان پ :انیزبان و ب.1

که  یو پرمعن یمعترضه و بلند: جملات طولان یهاجمله. ندیآفریم یو فلسف یجد ییکه فضا «قیفا» ،«ریتنو» ،«ریتفج»

 .دیگویخود سخن م ریبا خود و تقد شتری(: شاعر بیخطاب به خود )مناجات .است یذهن یریو درگ قیتفکر عم یایگو

 .نحس، نماد سرنوشت شوم ۀطالع باژگون: ستار :یشکست و سرگشتگ ینمادها :قیعم یو نمادپرداز الیصور خ. 2

استقامت: راه راست و صراط  .مانده است جهینتیو ب رانی( حنهیکه درون صدف )س ی)در صدف(: گوهر رانیدل ح 

دل مجمر: دل به عنوان بخوردان  .دیاهل دل که به ما نرس یبخشدامن پاکان: نجات .میااستوار که در آن قدم نگذاشته

: میاشک  .انفجار اندوه دمدهیو سپ أسی: شب ریشام و مطلع تفج .( استی)نابود ری)مجمر( که از سوزش در حال تبخ

 یریشدن دل از سوزش، تصو «ریتبخ: »یعرفان-یعلم هاتیتشب .که در دام افتاده است ی: شکاررینخج .از اشک ییایدر

 .است یحالت روحان کیاز  یکیزیف

ندارد و در عوض،  رییبه تغ یدیام چیاست. شاعر ه رشدهیشکستِ تقد کیشرح  شعر :میتسل ةو فلسف هیمادرون .3

 :پردازدیشکست م نیا لیبه تحل

 .)وارونه( است« باژگون»شوم: طالع ما  ریاعتراف به تقد .1

 یو خوار ریست که ما را به تأخاو )معشوق/قضا( روا یبرا م،یدر برابر قضا: اگر بر صراط استقامت نرفت میتسل .2

 .ندازدیب

 .ما را عاجز کرده است ریتدب ر،یتقد رایز ؛نداشت یکوشش: دامن پاکان را گرفتم، اما سود یاثریب .3

 .است یسرنوشت ذات نیغم آشنا بوده است. ا یبودن با غم: از همان ابتدا مشامم با بو نیعج .4
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طلوع انفجار اندوه از شام  یمگر تا ک ،(رمیگی)آرام نم گذارمیحسرت نم نیسر بر بال یآرامش: ساعت یتمنا .5

 خواهد بود؟ أسی

 قیاز طر می)تسل بخشدیم یینور حسن او چشم مرا روشنا نم،یبی: در جهان اگر دوست را نمدیتنها نور ام .6

 .او( ادی

شکار )من( به کل در دام تو افتاده  نیا رای(، زریبگ دهیرا در دشت همت ببخشا )ناد میها: اشکییاعتراف نها .7

 محض( میاست. )تسل

بر  ف،یرد نیا«: ما» فیرد .و حسرت سازگار است أسی: کاملًا با مضمون زیانگو غم نیوزن سنگ :و وزن یقیموس.4

 ریا، تدبم ریتقد»خوردگان عاشق است: از شکست یگروه یشاعر سخنگو ییدارد. گو دیسرنوشت تأک نیجمع بودنِ ا

نخجیر »، «تنویر ما»، «جیر ماتف»، «تبخیر ما»، «تدبیر ما»، «دلگیر ما»و پرسوز:  یطولان یهاهیقاف .«...ما ریما، تکد ریما، دلگ

 .کنندیم دیشعر را تشد یبار عاطف ن،یکلمات سنگ نای .«ما

 یعرفان یهاغزل ادآوری ر،یشکست و تقد ةشی: عمق اندکیدر وجه تراژ یسبک عراق :یریرپذیو تأث یخیسبک تار .5

 .است یسبک عراق یو فلسف

 .(«ریتفج» ،«ریتبخ)» یعلم ریدشوار و تصاو باتی: در استفاده از ترکیاز خاقان ریتأث ·

 .شودیم دهید زیشاعران عارف ن یو برخ ییکه در شعر سنا ی: نگاهانهیرگراینگاهِ تقد ·

است  ی. اثرکندیبلکه مکاشفه م زند،یم ادیاست. شاعر در آن، رنج را نه فر قیعم أسِیلحظات  یبرا یشعر، غزل نیا

جاودانه  یکلام ،یدیاز ناام یآن را دارد که حت ییشاعر توانا دهدیشکست. نشان م انیباشکوه در ب اریو بس قیتلخ، عم

 بسازد.

 (14)قرن  حفظی

( در سلانیکا به دنیا 1892) 1308سای، فرزند اسحاق توفیق سلانیکایی افندی، در سال ابراهیم حفظی توفیق گؤنن     

 او:( درگذشته است. اشعاری به ترکی، فارسی و عربی دارد. غزلی از 1949) 1364آمده و در سال 

 هاالا یا ایهاالسّاقی به چشمان کاسة مل

 ها در چنین موسممهیا گشته اسباب طرب

 به صنع حاکم مطلق مزین شد همه آفاق

 کند نرگس که می نوش ایهاالغافلاشارت می

هااذقنی بالید البیضا که نالم همچو بلبل   

هاصوت قلقل روا نبود صراحی را نباشد  

هاپا استاده سنبلطراوت داد عالم شد به  

هارو پاشیده کاکلکه جانانت ز سرمستی به  
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 چه سان باشد رهایی حفظیا زان چشم ماروتی

 

هاتسخیر فلفلکه برعارض نهد هردم پی  

(188: 1397 ،یچا رمانی)دئ  

ارچوب در چ یحس ریو پر از تصاو یفیآهنگ، توصخوش یاست که با سبک پرستانهیو م یبهار یانامهغزل، نشاط نای

کننده و سرشار از احساسِ ( سروده شده است. لحن آن، شاد، دعوتهاتیدر تشب یسبک هند یها)با رنگ یسبک عراق

غزل،  نیا شاداب است. عتیبا طب یینواو هم هاردر فصل ب یم دنینوش شیوقت است. شعر، در ستا شمارانِمتیغن

 عت،یطب ،ی)م یابزار شاد .دهیرس)بهار( فرا یزمانِ شاد :دیبگو خواهدیاست. شاعر م یبزم بهار یشاد برا یفیتصن

عشق  ت،یو در نها جامِ لذت است دنِیگردش شادِ جهان و نوش نینوا شدن با اانسان، هم ةفیوظ .معشوق( آماده است

یکلام است. شعر را م یقیموس در این سروده اوج هنر ةنکت .واجب است یِشاد نیاز ا یبخش زی( ناشسختی ة)با هم

 نیا .کرده است لیآهنگِ کامل تبد کیآن را به  ،یداخل یهاو سجع« ها»کرد. تکرار پسوند  یکوبیخواند و پا توان

شعر از التذاذ  نیا ند،یگویکه از درد م یعرفان یهااز غزل یاری. برخلاف بسیو شادمان یزندگ یاست برا یشعر، غزل

است سرشار از  یاستاد است. اثر زیلحن شاد ن جادیو ا عتیطب فیشاعر در توص دهدی. نشان مدیگویاز لحظه م

 گذشت زمان که با رسدیم ثباتبه  جهت نیاو از ا هنر و تواناییبوده و  خود روزگار غةناب حافظ. نشاط، رنگ و نغمه

 مخاطبان یحافظ برا یهاو لطافت سروده ینینشدل بلکه ،است کاسته نشده وجهچیهبه یو بها و ارزش شعراز تنها  نه

خواجة  کلام روشو  هنگبزرگ دارد، و آ یسهم آدمی تفکر ریدر مس« حافظ. »هستکامل  ةینشاط و سرما ةیهنوز ما

تعداد  یشعر فارس طول حیات در. سازدیمسحور خود ممختلف  صور را به مخاطبان عام و خاص، هنوز شیرازی

هایی های خود علاوه بر تقلیددر سرودهحافظ شیرازی  ستین محدود ،اندهمودیرا پ و استقبال دیکه راه تقل سرایندگانی

. تاس و نشاط و ابتکار یاز تازگ مملو باًغال دهیدجهان ۀهمچون نهال تاز تخیل یرویو ن لتأمّ ثیاز ح است، که داشته

 رایندۀس چیکه هداشته در میان مردن مقبولیت و محبوبیت  یبه حد به امروز زندگانی خود تا ابتدایاز « حافظ»شعر 

خواجه حافظ »خود از اشعار  استعدادو ذوق و  اراده اندازۀ بههرکس  به همین خاطر ،کسب نکرده را قیتوف نیا یگرید

 اهل مدرسه، اهل خانقاه و مردمان اوست که بینیو شکوه جهان شاعری قدرت خاطربه  .است شدهمستفیض « شیرازی

را  بسیاری از شاعران نیدواوخود بینانة ا نگاه باریک. حافظ بشوندیم شمکلا یترشحات فکرو  ینیسحرآفر شیفتة

فرد منحصربه اسلوبشاعری و  ۀشیو بر هیتکاست و با  ختهیآمها را با کلام خود درهمآن سخنو بارها مطالعه کرده 

و  دارد متنوعی یهاجنبه بیالغلسانیات غزل است. بردهبه کار ی خود هاسرودهدر ها را آن هاتیو تشب باتیخود ترک

 یشتریب و تفکرّ به تأملدر سرتاسر جهان نظران را گوناگون صاحب تفکراتاست که امواج  پهناوری انوسیاق همچون

 .کندیوادار م

 یریگجهینت.3

 های فارسیسرای عثمانی در سرودهجه گرفت که شاعران فارسیتوان نتیتار میاین جسهای موجود در با توجه به یافته

های ادبی به سراغ شاعران طراز اول شعر و ادب صنعت نگاهی ادیبانه بهآگاهانه و با  ،ترکی خود حتی در اشعار ،خود

تر سخنان درخشانگر صاحبمیان سهم حافظ از دی اند که در اینفردوسی، مولوی، سعدی، حافظ رفته ایران چون

های اخیر در این زمینه، شعر حافظ شیرازی بی حضور او در آن گرفته و یافته است. با توجه به تحقیقات صورت



 

 
 

 مدرسی ،زادهموسی |یرازیاز حافظ ش یعثمان یامپراتور انیسرایفارس یهاییگورهینظ 

 

567 

 است که اهمیت این امر را مضاعف می کند. در این و ادب سرایندگان آن ناحیه گذاشتهسرزمین، تأثیر خود را بر شعر 

دوست، دیکی به دربار پادشاهان شعرهای متفاوت چون نزبا انگیزه سرای عثمانیارسیپژوهش معلوم شد که شاعران ف

که آن ها از این امر غافل نیستند که شعر حافظ ند؛ چراار خودشان به سراغ شعر حافظ رفتهارزش هنری بخشیدن به شع

به تصویر ترین حالات انسانی را در روابط فردی و اجتماعی و ادب ایران است و شعر او متعالیفرهنگ  ۀعصار

اکتفا  ثیرپذیریأفقط به یک بعد از ت ،اندهایی که از شعر حافظ داشتهگوییها و نظیرهکشد. این شاعران در استقبالمی

لم و دست به قبلکه شعر حافظ را به مانند یک مرجع و منبع موثق در سرایندگی پیش روی خود قرار داده  ،اندنکرده

ظ اعری کمتر به سراغ شعر حافگوی را باید به دو دسته تقسیم کرد، گروهی با داشتن ذوق ششاعران نظیرهاند. این برده

ارات از شعر حافظ محور جانشینی و تغییر دادن جای واژگان و عبهای ادبی چون مؤلفهمندی از اند و با بهرهرفته

 دهندۀاز بعد تاریخی قابل ملاحظه است که نشانها اند؛ اهمیت این سرودهج ندادهو هیچ ابتکاری به خر رونوشت کرده

ی و هنری به استقبال اشعار بر داشتن ذوق شاعر رزمین است. اما گروهی دیگر علاوهنفوذ هنر و ادب ایرانی در آن س

ضامین موجود ای خود را بر مدار مهتفاده از صنعت ادبی تضمین سرودهاند و با اسساز شعر خواجه شیرازی رفتهجریان

ها را از آن جهت که آن شعر ،سزایی دارندزش تاریخی، از نظر ادبی اهمیت بهبر ار د که علاوهاندر دیوان حافظ نوشته

ها را حتی در اند که نظیر این سرودهها چنان ارزش هنری به اشعار فارسی دادهآن ؛اندزبان سرودهغیر فارسی شاعرانی

 توان یافت.ایرانی نیر نمی زبانشاعران فارسی دیوان
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