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EXTENDED ABSTRACT 

Introduction 

The Ganjali Khan Mosque in Kerman, although endowed with a spiritual and sacred atmosphere 

and regarded as an attractive place of mystical worship, differs markedly from the visual 

appearance of most mosques, particularly in its use of color and decorative motifs. Indeed, some 

of its ornamental elements appear to diverge from the established conventions of mosque 

architecture and decoration. The present article aims to identify, introduce, and analyze the 

decorative features of this monument and to investigate the reasons for the use of 

unconventional motifs and colors in its ornamentation and inscriptions. The central problem of 

this study is to explore the distinctive characteristics of the mosque’s decorative program and 

to explain the causes and meanings behind the creation of such unusual visual arrangements. 

Methodology 

This research adopts a “descriptive-analytical method” within the framework of “qualitative 

research”, and it is specifically grounded in an “iconological approach”. By moving beyond a 

merely formal or stylistic reading of the architectural decorations, the study seeks to interpret 

the symbolic, cultural, religious, and ideological meanings embedded in the visual structure of 

the mosque. In this respect, the article addresses two principal questions: first, what are the 

characteristics and distinctive features of the visual elements employed in the decoration of the 

Ganjali Khan Mosque in Kerman, especially when compared with what is conventionally found 

in mosque ornamentation? Second, what aims, motivations, and historical-cultural contexts 

underlay the creation of such an artwork and the employment of unusual colors, materials, and 

motifs within it? 

Discussion 

In the decorative tradition of Islamic mosques, representational and determinate motifs have 

generally been subject to religious, legal, and jurisprudential restrictions. This may be regarded 

as a broad and nearly universal principle in the history of mosque ornamentation, only rarely 

set aside. Mosque decoration has therefore often emphasized vegetal arabesques, geometric 

patterns, calligraphy, and abstracted or highly stylized forms, all of which preserve the sanctity 

and transcendence associated with sacred architecture. Against this conventional background, 

the Ganjali Khan Mosque presents a remarkable exception. Certain motifs observable in its 

decorative program depart from the common visual norms of mosque design and invite closer 

examination. These unconventional elements are not accidental embellishments; rather, they 

form part of a meaningful and deliberate symbolic system that requires interpretation within its 

historical and ideological context. 

    The findings of the study indicate that the visual peculiarities of this mosque cannot be 

adequately explained solely through aesthetic preference or artistic innovation in isolation from 

broader cultural factors. Rather, the analysis of the mosque’s motifs, symbols, inscriptions, and 

chromatic choices suggests a deeply intentional decorative scheme shaped by the religious 

orientation and devotional commitments of its patron. Ganjali Khan, who adhered to Twelver 

Shi‘ism and is understood to have been deeply devoted to the Imams of this tradition—

especially the Eighth Imam, Imam Reza (peace be upon him)—appears to have commissioned 

the construction of a beautiful and distinctive mosque in a corner of the historic urban complex 

of Kerman as an artistic and devotional expression of this attachment. In this sense, the mosque 

may be understood not merely as a place of worship, but also as a visual manifestation of Shi‘i 

identity, piety, and symbolic imagination. 

    The iconological reading of the building’s decorative system demonstrates that the 

unconventional motifs found in the mosque should not be interpreted as simple anomalies or 
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deviations from religious norms. On the contrary, they function symbolically and operate in 

conjunction with other visual components to articulate the spiritual, doctrinal, and emotional 

intentions of the patron. Thus, the determinate motifs employed in the mosque’s decoration 

gain significance not at the level of surface appearance alone, but through their contribution to 

a larger semantic and ideological whole. Their presence may therefore be read as part of a 

consciously constructed Shi‘i artistic language—one that transforms the mosque into a site 

where faith, patronage, symbolism, and aesthetic creativity converge. 

    Moreover, the study suggests that the choice of unusual colors and motifs should be 

considered within the Safavid-era cultural and political environment, in which Twelver Shi‘ism 

acquired increasing public visibility and institutional support. In such a context, architecture 

and ornamentation could serve not only devotional and aesthetic purposes, but also identity-

forming and representational functions. The Ganjali Khan Mosque, through its exceptional 

visual vocabulary, appears to participate in this broader historical process by embodying a 

specifically Shi‘i sensibility in architectural form. The decorative program therefore reflects 

both individual devotion and the wider symbolic language of a religious culture that sought 

visible expression in built space. 

    The article ultimately concludes that the distinctive decorations of the Ganjali Khan Mosque 

in Kerman derive from a complex interplay of artistic intention, religious symbolism, patronal 

ideology, and historical context. Its unusual ornamental features, including determinate motifs 

that would normally be avoided in mosque decoration, are not arbitrary or contradictory to the 

sacred character of the building. Rather, they should be understood as symbolic devices placed 

in the service of a higher devotional and ideological purpose. The mosque stands, therefore, as 

a unique Shi‘i work of art in which visual elements function together to express reverence, 

belief, and emotional attachment to the sacred figures of Twelver Shi‘ism. Through this 

perspective, the building emerges as an exceptional example of how mosque decoration can 

exceed normative visual formulas and become a powerful medium for the articulation of 

sectarian identity, spiritual devotion, and symbolic meaning. 

Conclusion 

Accordingly, this study contributes to a deeper understanding of the relationship between 

religious architecture, visual symbolism, and patronal intention in Iranian Islamic art. It also 

highlights the importance of iconological analysis in revealing meanings that may remain 

hidden in purely formal or descriptive approaches. The Ganjali Khan Mosque of Kerman thus 

occupies a distinctive place in the history of Iranian mosque architecture, not only because of 

its beauty and spiritual atmosphere, but also because of its rare and meaningful ornamental 

language, through which a particular vision of Shi‘i devotion has been materialized in 

architectural and decorative form. 
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 نقوش تزیینی در مسجد گنجعلیخان کرمان ۀنگارانتحلیل شمایل

  2زادهقاضی خشایار، 1افضلی ننیز زهرا

  zafzalinaniz@gmail.com :انامهیتهران. را ران،یا ،شاهددانشگاه  دانشجوی کارشناسی ارشد،مسئول،  ۀ. نویسند1

 ghazizadeh@shahed.ac.ir :انامهیتهران. را ران،یا ،دانشگاه شاهد ،هنر ۀدانشکد ی،هنر اسلام یگروه پژوهش دانشیار. 2

   چکیده اطلاعات مقاله
   نوع مقاله:

 مقاله پژوهشی
 

 06/12/1404 :افتیدر خیتار
 23/01/1405: بازنگری خیتار
 25/02/1405: رشیپذ خیتار
 01/04/1405: انتشار خیتار
 

  ها:واژهکلید
 ،یتزیینات معمار

 کرمان، 
 .هیصفو خان،یمسجد گنجعل

ه بوده و عبادتگا یو روحان یمعنو ییاگرچه واجد فضا «کرمان خانِیمسجد گنجعل» زمینه/ هدف:

 ینییها و نقوش تزبه لحاظ کاربرد رنگ ،مساجد اغلبِ اما با ظاهرِ ،است یاپرجاذبه یِعرفان

دف هاست.  ریآن مغا ناتییو تز ینقوش با عرف مسجدساز یکه بعض ییتفاوت دارد؛ تا جا

 یهارنگ نقوش و یریکارگبه لیدلا، و بررسی تزیینات لیو تحل یمعرف ،ییشناساحاضر  ۀمقال

 یهایژگیو ی، جستجواین پژوهش ۀلأمساست.  مسجداین  یهابهیو کت نقوش در متعارف ریغ

 . است بوده در آن ییهاهیآرا نیچن جادیبنا و علل ا نیخاص تزیینات ا

 یهاروش ۀو در زمر «یکونولوژیآ» کردیروتحلیلی با روش تحقیق توصیفی روش/ رویکرد:

کار رفته در هب یعناصر بصر-1هاست: این مقاله در پی پاسخ به این پرسش .است یفیک قیتحق

یی ـ با توجه به آنچه در تزیینات هاتفاوت و هاکرمان، چه ویژگی خانیمسجد گنجعل ناتییتز

ا، هرنگ کارگیریِ در به یاثر نیو بستر خلق چن زهیهدف، انگ -2 دارند؟ مسجد معمول است ـ

  چه بوده است؟ معمول ریمواد و نقوش غ

 یفقه و یشرع یهاتیبا محدود ریپذنیّتع نقوش مساجد، یمعمار ناتییر تزد یافته ها/ نتایج:

اما در این مسجد این گونه . شودیگرفته م دهیندرت ناداست که به یکل ۀقاعد کی نیاند؛ امواجه

جعلیخانِ گنآن است که  بنا نیا ینقوش و نمادها لیوتحلهیتجز ۀجینتاست.  کار رفتهنقوش به

ه السلام، امر بخصوصاً امام هشتم علیه ۀ این مذهب،ائم ی و شیفتۀامام دوازدهع معتقد به تشیّ

 گاهو جلوه یتجل کرده، کهشهر  یخیتار ۀمجموع ۀفرد در گوشو منحصربه بایز یمسجد احداث

ر کنار دنی با کارکردی نمادین، ؛ و نقوش تعیّاستی، و به مثابه یک اثر هنری شیعی فتگیش آن

 ی در خدمت این هدفِ پدیدآورنده هستند.عناصر بصر گرید

 25، ایرانیمطالعات  ۀمجل. کرمان خانیدر مسجد گنجعل ینیینقوش تز ۀنگارانلیشما لیتحل(. 1405) خشایار، زادهقاضی ؛افضلی ننیز، زهرا: استناد

(49 ،)136-111. 
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 مقدمه.1

 له. بیان مسأ1-1

وجود  و دارند. با داشته ژهیو یگاهیجهان اسلام، جا یایدر جغراف یمذهب یعنوان بناها مساجد به یدر تمدن اسلام

یم یرویپ یگوناگون، در ساخت مساجد از اصول مشابه یهامختلف و در حکومت یهادر دوره راتییها و تغتفاوت

بنا وجود  یدر ابعاد و اجزا راتییتغ ،شدهیآن بنا م رکه مساجد د یمسجد و شهر تیجامعبه ه توج است. البته با شده

 یناهاساخت ب ،یبودن حکومت صفو ریو فراگ رانیدر ا عهیمذهب ش افتنی تیبا رسم یصفوۀ داشته است. در دور

 ز،یکرمان ن خانیگنجعل ۀ. مجموعافتیرواج و رونق  دست نیا از ییهااز جمله مسجد، مدرسه و مجموعه یمذهب

کرمان  انخیگنجعل یِخیتار دانیم یِشمال شرق ۀکوچک در گوش ییبنا خان،یمسجد گنجعل دست است. نیهماز  ییبنا

ـ ساخته شده است.  یعباس صفوـ حاکم منصوب شاه خانیکه توسط گنجعل است یشهر یاز مجموعه بناها یو بخش

 یوبدر ضلع جن یرواق ایبالکن  ن،متر است که به کمک دو ستوع پنجبا ضل شکلیمربع یمسجد، شبستان یاصل یفضا

 ،یکارمقرنس ناتییدر سقف و تز ریدوازده نورگ یبنا دارا نی. اافتیراه  توانیبه آن م یآن برپا شده و با پلکان

 است.   یاببا رنگ عنّ ییهابهیو کت یبرگچ ،ینقاش ،یکاربند

ها کتاب لیماش و است که به شکل یجامع یهاو بستر پربرکت پژوهش نهیو متنوع، زم عیوس یابا گستره «یهنر اسلام»

است که محتاج پژوهش و  یباق ییهانهیموضوعات و زم اریاند و همچنان بسآمده و ارائه شده متعدد گرد یهاو مقاله

همراه شود. در  «یاسلام یمعمار»پردامنه با  ۀمقول نیا هک یپژوهشگرانه مانده است؛ مخصوصاً وقت یمستحق معرف

 کوچک پنهان ییبر تنِ بنا یاسلام یاز هنرها یواقع یادر شهر کرمان موزه ،یصفو یِخیتار ۀمجموع کیاز  یاگوشه

 نیدر شرق جهان اسلام بوده است. ا یصفو میعظ یسردارِ امپراطور نیعبادتگاه  قدرتمندتر یاست که روزگار

 اثر ارزشمند بپردازد. نیا یهاهیمانقش یبررس بر آن است به خوانش و هنگامرید دیشا شِپژوه

 عباسِ اولِ حاکم منصوب شاه خان،یبه دستور گنجعل خانیگنجعل ۀدر مجموع یادر کنار مدرسه خانیگنجعل مسجد

 ،یوانیح متعارف رینقوش غ به،یکت ها،یبرشامل: گچ یبصر یهاییبایاز ز یامسجد جلوه نیا .بنا شده است یصفو

اجد آن مس ریمسجد نسبت به سا نیا متعارف ریغ ناتییاست؛ نقوش و تز یمحراب سنگ و هامقرنس ،ینقوش هندس

 با ز،یمساجد ن ناتییتز هاهیآرا ،نیکاربرد رنگ در مساجد، همچن ۀنی. در زمدینمایتر مرا شاخص قیتحق نیدوره ا

 شدهیم یدر مساجد خوددار یو جانور یاعم از انسان ینیّصور تع جادیمعمولاً از ا ،یبه فرهنگ و تفکر اسلام توجه

 ،یهندس و ییو ختا یمیاست که علاوه بر نقوش اسل نیا خانیدر خصوص مسجد گنجعل زیبرانگسؤال ۀاست، اما نکت

 است متعارف ریغ ییهایژگینقوش واجد و نیرفته است. ا کار مسجد، به نیا ناتییدر تز یاستفاده از نقوش جانور

و  نقوش نیا یشده تا بررس موجبامر  نیاست و هم یصفو ۀمرسوم دور یهاهیاعتنا با آرا قابل یهاتفاوت یکه دارا

 یجوپژوهش حاضر، جست ألۀمس ،نیبنابرا مقاله را موجب شود. یاصل ۀنیموجود در آن، زم یهابهیدر کنار کت ناتییتز

نقوش  لیتحل و ییدر آن است. شناسا معمول ریغ یهاهیآرا نیچن جادیبنا و علل ا نیا ناتییخاص تز یهایژگیو

 یهابهیو کت ناتییها و مواد در تزرنگ متعارف، رینقوش غ یریکارگبه لیدلا و مسجددر  متعارف ریغ ناتییو تز ینیّتع
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جد مس نیا نقوش لیبه تحل یبررس نیپژوهش بوده است. در ا نیتوسط طراحان اثر از اهداف ا خان،یمسجد گنجعل

 .کندیم لیرا تحل متعارف ریغ ناتییتز نیعلل خلق چن ایعلت و  یو بررس شودیپرداخته م

ر د یکونولوژیهنر است. آ ۀمهم در حوز اریبس ینظر یکردهایاز رو یکی ،«یکونولوژیآ»رو  شِیپژوهشِ پ کردیرو

 .ردیگیقرار م یفیک قیتحق یهاروش ۀبه کار گرفته شد و هنوز هم رواج دارد و در زمر ادیز ستمیقرن ب

 پژوهش ۀپیشین.1-2

 وردمسجد م ۀدربار یکه مطالب خانیگنجعل ۀمجموع یبا موضوع کل یخیتار یهاتوان به پژوهشمی نهیشیپ ۀدربار

 جمله: از ؛اشاره کرد ،آن در خود دارند یپژوهش و معمار

هم با عنوان  یاکتاب مقاله نینژاد. در امکی یاست به کوشش دکتر مهد ی( مجموعه مقالات1398« )گنج سلطان»کتاب 

 یهاشم دیمج دیبه قلم س «یعیو ش یاسلام یبر مبان یمبتن خانیمسجد گنجعل یهابهیتزیینات و کت گاهیجا یبررس»

 نامۀجایگاه مسجد و کاروانسرا در وقف این سوال کهبرای پاسخ به »و منتشر شده است  یمرعش مایو ش یطغرالجرد

نامه، ، به واکاوی وقفمرتبط چگونه بوده و مسجد گنجعلیخان در انتقال معنویت مسجد از چه روشی بهره برده است

زمستان  ،اسلام خیمطالعات تار ۀینشر 23 ۀ. در شمار«ها و متون معنوی مسجد پرداخته استتزیینات هندسی، کتیبه

 «خانیگنجعل یهانامهبر اسناد وقف هیکرمان با تک یخان بر کالبد شهریموقوفات گنجعل ریثأت» با عنوان: یامقاله ،1393

با عنوان  یامقاله ،1394ماه ـ آبان رانیا یشناسباستان یمل شیهما نیدر دومو  منتشر شده است یبه قلم نزهت احمد

و مژده  یمانیساره سل ،یافضل نبیتوسط ز «هیصفو ۀو اسناد دور هایبهاساس متون، کتبر خانیگنجعل ۀمجموع یبررس»

 ۀگرفته و ارائه شده، اما دربار صورت ییهاپژوهش ران،یمساجد در ا یتزیینات معمار ۀدربارارائه شده است.  یاریشهر

 انجام نشده است. یصورت مستقل پژوهش کرمان به خانیمسجد گنجعل یینینقوش تز

 پژوهش شناسیشو.ر1-3

تحلیلی  - یهای میدانی با رویکرد توصیفای و اسنادی و دادهکتابخانه اطلاعاتو  است «بنیادی»پژوهش از نوع این 

نیز  ی شده، ابزار گردآوریپژوهش بررس نیدر ا خانیمسجد گنجعل یهابهینقوش و کت مورد ارزیابی قرار گرفته است.

فیش( ) شناسه ۀای، برگها با ابزار رایانهعکاسی از بنا و تزیینات، طراحی و استخراج نقوش و آنالیز آن ؛شامل: مشاهده

های خطی و آنالیز نقوش توسط نگارنده و مصاحبه طرح ،های استفاده شده در این پژوهش و همچنینعکس ۀاست. کلی

 ست.محل صورت گرفته ا ۀو گفتگو با صاحبان نظر و کارشناسان و کسب

 شهیاست که ر رینگارش تصو یبه معنا iconography؛ بوده است «ینگارلیشما»پژوهش  نیدر ا لیتحل کردیرو

متخصصان آن را  یبرخ یکه در فارس ردیگیم شهی( رIcon) کونیآ نیلات ۀاز واژ یکونولوژیدارد؛ آ یونانیدر زبان 

( گرفته شده Eikon/ کونی)ا یونانی ۀواژ کین خود از یلاتۀ واژ نیا«. تمثال» گرید یاند و برخکرده یمعن «لیشما»

 ،در واقع .(13؛ 1395بودن است )عوض پور، هیشب یبه معنا یو در حالت فعل لیو تمث ریتصو یاست به معنا

که  اییکل فیتعر .دهدینظر قرار م را مدِّ ریاست که خودِ تصو یتخصص یمطالعات یهااز حوزه یکی ینگارلیشما

خاص  یبه محتوا و معنا توجه با ریتصاو تیهو نییو تع ییشناسا»عبارت است از:  ،ارائه کرد کردیرو نیاز ا توانیم

 .(308؛ 1391)بارنت. « آن نینماد
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برای رویکرد را  «شناسانهلیشما رِیتفس»و  «نگارانهلیشما لِ یتحل» ،«نگارانهلیشماشیپ فِ یتوص» ۀمرحلسه  یپانوفسک

 نیادیبن ساختار آن بایددرک  ؛ و برایاست ییمحتوا ای یواقع یسوم معنا ۀمرحلآورد دست. شمردیبرم آیکونولوژی

خودآگاه نا زیخود هنرمند ن شاید که نیهای نمادارزش نیا درک. شود ییشناسا جامعه کی یورهافلسفه و با ن،ید ،تفکر

 .(24 ؛1396 ،ی)طاهراست  یشناسلیشما اصلیها بهره برده، هدف از آن

چون  هاست،هیمانقش یایمحدود به ساختارها و دن نگارانهلیشماشیپ فِیتوص ای کیکونوگرافیآشیپ فِیتوص ۀمرحل

 له است.مرح نیاهداف ا نیتراز مهم ،داردرا دربر یانیو ب یکه خود موضوعات واقع یعیطب ای هیبه موضوع اول یابیدست

 یعمل ۀه با تجربک یعیو وقا نیاز آنچه با مضام شیبه ب «کیکونوگرافیآ لیتحل» ای «نگارانهلیشما لِیتحل» ۀبه مرحل لین

ا که ر ییهالیها و تمثداستان ر،یبلکه تصاو ،روشن یهافرضشیو پ هاهیماتنها نقشدارد و نه ازین ،دیآیبه دست م

که »ژی( )آیکونولو« آیکونوگرافیکتفسیر » بردارد.نظر است، هم در با موضوع مورد بطمرت یضمن یهامتضمن دلالت

 یلعنوان اص است و به ییمحتوا ای یذات یمعطوف به کشف معنا ،شودخوانده می هم ییمحتوا ای یذات رِیگاه تفس

 کی ییعنوان مقصد نها به قتیاست، در حق یکونوگرافیآ لیو تحل فیتوص یعنی نیشیپ ۀدو مرحل ۀدربردارند ریفراگ

کشف  تیه در نهاک ریمرحله از تفس نیا ،تریتخصص یانیدر ب .شوددر نظر گرفته می کیکونوگرافیموشکافانه آ ۀمطالع

ها و داستان ریتصاو در برابر نیهای نمادارزش یانتخاب در پ یبه چگونگ ،است یاثر هنر کی یمعنا ترینیدرون

 .(62؛1391،ی)عبد« دارد یبستگ هایلتمث

 پژوهش یهاافتهیو  جی. نتا1-4

که  است یکل ۀقاعد کی نیاند؛ امواجه یو فقه یشرع یهاتیبا محدود ریپذنیّتع نقوش مساجد، یمعمار ناتییتزر د

نقوش و  لیوتحلهیتجز ۀجینتاست. کار رفته اما در این مسجد این گونه نقوش به. شودیگرفته م دهیندرت نادبه

ی و شیفتۀ ائمۀ این مذهب، خصوصاً امام هشتم امام دوازدهگنجعلیخانِ معتقد به تشیّع آن است که  بنا نیا ینمادها

 آن گاهو جلوه یتجل کرده، کهشهر  یخیتار ۀمجموع ۀفرد در گوشو منحصربه بایز یمسجد السلام، امر به احداثعلیه

در  یر بصرعناص گریدر کنار د؛ و نقوش تعیّنی با کارکردی نمادین، استی، و به مثابه یک اثر هنری شیعی فتگیش

 خدمت این هدفِ پدیدآورنده هستند

 و بررسی بحث. 2

 کرمان خانیگنجعل ۀدر مجموع« مسجد».2-1

اما  ؛(1403 ،یمانیو سل یکرمان لی)گفتگو با جم چهار مسجد بوده است خانیگنجعل دانیم ۀدر چهارگوش شودیگفته م

در  رسدیبه نظر م ،شودیمساجد نسبت داده م نیا یآنچه به بنا ،ییو از سو امدهین یمطلب نینامه چندر متن وقف

 ۀمورد اکنون به شکل معمول استفاد کیفقط  انیم نیاند. از اداده یکاربر رییتغبعد به مجموعه الحاق شده و  یهادوره

ارگ،  دانیم یسو بالاتر از چهارسوق بزرگ به یبازار کم یاصل ۀنماز باز است؛ در راست ییبرپا یمسجد دارد و برا

یمسجد دوم گنجعل: »تعبار نیبه ا یکاش ۀبیاست با کت یآن مسجد یکه انتها شودیبه سمت راست باز م یاکوچه

خان است و یگنجعل ۀمجموع ۀخارج از محدود یکم خواند،ینم یصفو ۀآن به دور ناتییمسجد و تز یمعمار«. خان
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 دیدج ییبنا ،داث مجموعه بوده و آنچه اکنون موجود استپس از اح یطولان یافاصله مسجد با نیا یبنا خیقطعاً تار

کوچک، انتهای بازار مسگرها دری با تزیینات پیرامونی و سردر مقرنس وجود دارد که گفته  چهارسوقدر  است.

ورودیِ مسجدی است که محراب و حوض دارد. اکنون کاربری آن انباری برای نگهداری از تجهیزات مراسم  شودمی

. شودشده و مجلس عزاداری برپا می پوشاهیسعزاداری ایام محرم است. در این ایام فضای بازار مسگری مفروش و 

اینکه این فضا  دییتأی انکار کرده ضمن کلبهرا  ، مسجد بودن این مکانهایعزادارمحل و متولیان این  ۀتعدادی از کسب

سطبل ا»به انبار تجهیزات عزاداری،  شدنلیتبدآن را الحاقی دانسته و آخرین کاربری این محل را قبل از  ،محراب دارد

نه یکی از مساجد چهارگا عنوان بهسومین فضایی که  .(1403زاده، )گفتگو با  اشرف نددانمی« ها و چهارپایاناسب

جنوب شرقی میدان فضایی  ۀو حوالی گوش بازارراستهی است؛ که در خانگ لوازم، اکنون فروشگاه شودمیمعرفی 

صاحب این مغازه هم طبیعی است که با قاطعیت  ،همهنیباای مجاور دارد. هادکانو تزیینات متفاوت از سایر  ترگسترده

فاده از استاما احتمال  ست؛ینمعلوم  ،که کاربری ابتدایی این مکان چه بودهموجودیت چنین مسجدی را انکار کند. این

 عنوان مسجد دور از ذهن نیست. ای، بهآن در دوره

و مسجدی که در محل مناسب و متعارف  خانهضراب، انبارآب، سراکاروانعناصر مجموعه اعم از میدان، حمام، بازار، 

علاوه بر  آنکهحال. کندیم ازینیبی را از وجود سه مسجد دیگر خانیگنجعلارسن  ، کامل است وطراحی شده است

که در زمان گنجعلیخان و در  گذاردینمی جابهها تردیدی ، محل قرارگیری آننامهوقفعدم ذکر این مساجد در 

ی بعد و توسط دیگران به ضرورتِ افزایش هادورهدر  احتمالاًمجموعه فقط یک مسجد وجود داشته و  ۀطراحی اولی

 ،اندهگرفتی میدان قرار هاگوشهدر حوالی  اتفاقاًجمعیت، یا اختصاصی بودن مسجد گنجعلیخان، این سه مکان که 

 . داده باشند یکاربر رییتغمسجد بنا شده یا  عنوانبه

ده واقع ش خانیگنجعلۀ شمال شرقی میدان و کنار مدرس ۀدر گوش ،که موضوع این پژوهش است« گنجعلیخانمسجد »

اعصار ـ گنبد و مناره و تقریباً هیچ نمود  ۀهمچون سایر مساجد تاریخی کرمان ـ در هم ؛(1شمارۀ )تصویر  است

بندی ه. در ادامه بعد از دستشودمیدیده  دخانهگنببیرونی  ۀبیرونی ندارد؛ فقط از حدود انتهایی ضلع غربی میدان، ساق

 یریرارگو محل ق یی تزییناتاجرا کیتکن از این منظر، به توصیف معماری، نقوش و نگاهی کلی به تزیینات مسجد

 پرداخته خواهد شد. ،نقوش ریو تفس نینماد لیتحل ،ینها و همچنآن
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  انواع تزیینات بنای مسجد ۀشناسان.توصیف شمایل2-2

وش هندسی ی است. نقبنددسته قابلی مختلف هاشکلدر تزیینات بنای مسجد گنجعلیخان به  کاررفتهبهانواع نقوش 

و آجرچینی  پوشکفی در این میان ندارند و چند مورد معدود در توجه قابلسهم  هایکاربندو  هامقرنسبه جز طرح 

. نقوش اسلیمی و ختایی بخش غالب تزیینات معماری این بنا شوندیمی گنبدخانه را شامل هاکباشو قاب پیرامونی 

نقوش  ای انواعنمودار شبکه اساسبر. انددآمدهیپد بریگچ، اغلب نقاشی روی گچ و کاریکاشیی هاکیتکنبوده و با 

 پژوهش پرداخته خواهد شد. به بررسی تنوع نقوش مسجد مورد مختصراًدر اینجا  ،که در پی آمده است
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 خذ: نگارندگانأانواع نقوش. م ای: نمودار شبکه1 ۀشمار نمودار

 نقوش تجریدی .2-2-1

یا  شود که بازنمایی مستقیم از اشیاهایی گفته میبه نقش ،نقوش تجریدی در مقابل نقوش تعینی یا واقعگرا یا طبیعی

نقوش  اند. در ادامه به بررسیآمدهها به الگوهای هنری پدید سازی، انتزاع و تبدیل شکلبلکه با ساده ،طبیعت نیستند

 است:تجریدی در مسجد مورد پژوهش پرداخته شده

 .خوشنویسی2-2-1-1

اصلی این بنا  ۀهای کوچک و بزرگی تعبیه شده است. سه کتیبدر مسجد گنجعلیخان مانند اغلب بناهای اسلامی کتیبه

ث دیگری در فضای اصلی گنبدخانه به خط ثلق و کاشی معرّ ۀیکی در فضای ورودی مسجد و با خط نستعلیق به شیو

های نورگیر فضای گنبدخانه زیر شابکۀ سوم در دوازده وجه بالای حکاکی بر گچ نقش بسته است و کتیب ۀو به شیو

ط سنگی حاوی تاریخ احداث و نام بانیِ بنا به خ ۀیک کتیب ،هابه جز این ۀ نقاشی روی گچ است.به خط ثلث و به شیو

ها هم به نام گنجعلیخان کوچک در فضای دو طرف محراب وجود دارد که آن ۀراز در ورودی و دو کتیبنستعلیق بر ف

هت است که در ج« استاد سلطان محمد معمار یزدی»دیگر هم حاوی نام معمار بنا  ۀبرجستنقش ۀاشاره دارند. یک کتیب

 کار رفته است.ه ر این مسجد بشود. در مجموع شش نقش خوشنویسی دمقابل قبله زیر گنبدخانه دیده می

 اسلیمی.2-2-1-2

ی دیده گچ ۀبرجستنقش ۀمرکزی کاربندی سقف پیش فضای مسجد به شیو ۀنقوش اسلیمی به شکل منفرد در شمس

 نقاشی ۀصورت مستقل و به شیوهایی بهدر تزیینات مقرنس اصلی گنبدخانه نقوش اسلیم در قاب ،همچنین .شودمی

جماعت نیز تزیینات اسلیمی بدون نقوش هندسی یا  در تزیینات اتاق امام ،شده است. علاوه بر این کار، گچ روی

 کار رفته است.ه ختایی ب

 ختایی.2-2-1-3

 مودارشبکه ای انواع نقوش ن
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ه نقاشی روی گچ با نقوش ختایی نقش بست ۀشمالی فضای اصلی دو قاب به شیو ۀسوی محراب مسجد بر دیوار در دو

اما نقوش  شود؛یمگچی به خط نستعلیق دیده  ۀبرجستنقشهای کوچک ها کتیبهاگرچه در بخش فوقانی آن .است

 شود.یی از مقرنس گنبدخانه نیز نقوش ختایی به شکل منفرد دیده میهاقسمتتزیینی قسمت اصلی، ختایی است. در 

 هندسی.1-4- 2-2

های راهروی ورودی پوش، دیوارهی کفنیآجرچو همچنین  هایکاربندو  هاهندسی در طراحی ساختار مقرنس نقوش

نی در نگیریم، تعدد نقوش تزیی در نظررا  هامقرنس. اگر اندکاررفتهبههای نورگیر گنبدخانه و طراحی پنجره یا شباک

 مقیاس با اسلیمی و ختایی ناچیز است.

 تعَیُّنینقوش . 2-2-1-5

؛ یعنی پذیر( هستنددارای صورت مشخص و معین )تعییناین عنوان در تزیینات اسلامی به نقوشی داده شده است که 

. به عبارتی نقوش تعینی شامل گرددیبازمها به یک موجود یا شیء طبیعی معین بر خلاف نقوش تجریدی، شکل آن

واقعی. در  یاست؛ مثل تصویر حیوانات، پرندگان، انسان یا اشیا« ییشناساقابل»ها یی است که صورت آنهانقش

استفاده از نقوش تعینی کمتر از نقوش تجریدی بوده  ،ی مذهبیهاتیمحدودسلامی به دلیل حرمت شرعی و تزیینات ا

 است.

حرمت استفاده، از نقوش تعینی در تزیینات بنا استفاده شده است؛ در قسمت بالکن  رغمبهدر مسجد گنجعلیخان 

در  ز نقش اژدها ـ البته به شکلی تقریباً مستتر ـشود. در تزیینات گنبدخانه نیمسجد هشت نقش حیوانیِ آهو دیده می

 ءیش صورت یکدر محراب مسجد نقش یک قندیل به ،کار رفته است؛ و علاوه بر اینه تلفیق با نقوش تجریدی ب

 اری شده است.یی حجّ شناسا قابل

 تلفیقینقوش . 2-2-1-6

 ای انواع نقوش، بخش غالب تزییناتاساس نمودار شبکهپژوهش بر بندی نقوش تزیینات معماری بنای مورددر دسته

دسی، اسلیمی تلفیق هن ،. تلفیق اسلیمی و ختایی بیشترین سطوح را دربرگرفته است و همچنینگنجدیمدر این بخش 

 شود.ـ ختایی و تجریدی و تعینی در جاهای مختلف دیده می
 خذ: نگارندهأ، م: انواع نقوش تزیینات معماری مسجد گنجعلیخان کرمان1جدول
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6  
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7  
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8  

 
 

 
 

 
 

ی/ هندسی
تجرید

 

*   

گره
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9  
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29  
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33  

 
 

 

 

ی/ اسلیمی
تجرید

 

*   

نقاش
 ی

رو
 ی

گچ
 

اتاق امام
ت
جماع

 

 نگارانه نقوش تزیینات مسجد گنجعلیخانحلیل شمایل. ت2-3

اینجا به شد؛ اما در ها هم پرداخته وبیش به تحلیل آننظر، کم تزیینات بنای مورد در بخش قبلی و در حین توصیف 

 .خواهد شدکار رفته در تزیین آن مرور ه های خاص مسجد و عناصر بصری بتر ویژگیشکلی مشروح

 گرایش به درون.2-3-1

های این مسجد است که در ویژگی فقدان عناصر نمادینِ معرفی بیرونیِ مساجد اعم از گنبد، مناره یا سردر یکی از

بازتابی از »کند. اگرچه این ویژگی در معماری ایرانی ـ اسلامی گر را به خود مشغول میذهن تحلیل آغازهمان 

ی عرفانی ارزش باطن را بر هاشهیاندو « بینی دینی و فرهنگی است و بر باطن و خلوت و معنویت تأکید داردجهان

 کوه؛مملو از زیبایی و تزیین و ش که نمای بیرونی ابنیه ساده باشد و فضای درونی دلیلی است داند و اینیظاهر مقدم م

 اند. حتی ورودیِ خصوص مساجدی که در میادین شهری بنا شدهمساجد کمتر مرسوم است؛ به ۀاین دربار ،هرحالاما به

مخاطب یا باید از قبل جایش  کهینحوبهنماهای پیرامون میدان، مستتر شده طاق ۀنمایی شبیه هماین مسجد درون طاق

 را بداند یا برای یافتن آن از رهگذری سراغش را بگیرد.  

ورودی مسجد مخاطب را از دالانی تنگ، تاریک، نسبتاً طولانی و تقریباً بدون تزیینات به درونِ فضایی سرشار از نور 

نگاه پس از این سِیر، وقت رسیدن به مقصد راهی جز به بالا ندارد؛ جایی که شمسه نقش  رساند؛و رنگ و نقش می

 بسته است.

 بندی نقوش تجریدی تفاوت شکل و رنگ.2-3-2

ای در بندی مشتمل بر سبز، آبی، لاجورد و فیروزهصفوی و قبل از آن اغلب رنگ ۀنقوش و تزیینات مساجد در دور

ی هایدارند. در مسجد گنجعلیخان از همان ابتدا در ورودی اصلی، با رنگ ...د و سیاه وهای فرعی چون سفیکنار رنگ

ه زبان و ب« نستعلیق» ای به خطدر همین قسمت کتیبه ،برآنعلاوهنامتعارف همچون بنفش و یاسی مواجه هستیم. 

 شود که معمولِ مساجد نیست. دیده می« فارسی»

 مسجد ـ ۀهای غالب عنابی، کرم، و طلایی است. کتیبگنبدخانه است ـ هم رنگدر فضای اصلی مسجد ـ که همان 

های سرد چون آبی و ای گچی به رنگ عنابی حک شده است و حضور رنگجمعه ـ بر زمینه ۀحاوی آیاتی از سور

ضای و فآید؛ و البته این چیزی از معنویت بندی تزیینات این قسمت هم کمتر به چشم میلاجورد و سبز در رنگ

ها این فضا را به بهترین شکل ایجاد و القا از شباک دیخورشتشعشع نور  کهنیچه اکاهد؛ عرفانی و عبادی آن نمی

لف ها و هنرهای مختانارِ رسیده یا شراب( در فرهنگ ۀای، )شبیه دانکند. رنگ عنابی ـ طیفی میان قرمزِ تیره و قهوهمی

رود؛ در کار می های مهم بهها و معمولاً در زمینه و بخشها و فرشیشتر در پارچهای دارد. این رنگ ببار نمادین ویژه

یوی های دنشود و نماد گرایش به درون و ترک دلبستگییده میها این رنگ برای لباس عارفان و بزرگان دنگارگری
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م و روحانی به فضای مسجد ی، حالتی متین، آرااقهوهعنابی به سبب نزدیکی به قرمز و  .(1397)مرادخانی، است 

 زندگی قرمزِ»دارد. عنابی در میان  نهیو سکبر خلاف قرمز روشن که پرهیجان است، عنابی نوعی حرمت  ؛بخشیده است

حیات  و نمادی از سیر انسان، از جسمانیت به روحانیت است؛ هم گرمی ردیگیمقرار « ایِ خاکی و فناقهوه»و « و شور

های ملایم، خنثی و یکی از رنگ« کرم»رنگ  .(232؛1390و مددپور،  40؛ 1390)نصر،  رارا دارد و هم آرامش خاک 

ت، ها با قدرفرهنگ ۀدر هم «طلایی»های پرکاربرد است. رنگ گبخش است که در تزیینات این بنا یکی از رنآرامش

تجمل بوده  و ماد ثروت، اشرافیتلز طلا همیشه نشکوه و امر متعالی پیوند دارد. طلایی به دلیل ارتباط مستقیم با ف

 بخشی استماد خورشید، نور و حیاتها ناست. در هنر و معماری نشانی از قدرت و مقام والا است؛ در اغلب فرهنگ

رنگی که میان امر مادی )قدرت و شکوه( و امر معنوی )نور و کمال( در ارتباط است. در مسجد  ؛(1385)شوالیه، 

 ی تزیینات استفاده شده است.گنجعلیخان از طلاکاری برا

 نقوش تَعَیُّنی در تزیینات مسجد. 2-3-3

ی های شرعبا محدودیت ،هستند (ریپذنی)تع نیصورت مشخص و مع یکه دارادر تزیینات معماری مساجد، نقوشی 

قیم و بازنمایی مست سازینهی از شبیهشود. نادیده گرفته می ندرتبهکلی است که  ۀاند؛ این یک قاعدو فقهی مواجه

اران طراحان و معم توجه موردپرستی در کاربست نقوش تزیینی بت ۀهای اسلامی برای جلوگیری از شائبدر آموزه

و توجه به باطن و حقیقت، یک اصل اساسی « تقدم معنی بر ماده»بوده است. علاوه بر فقه، در تفکر عرفانی هم که 

صورتی و معنویت را بهتر ، بیتینهایبی( رمز وحدت، سیخوشنوتایی و است، نقوش تجریدی )هندسی، اسلیمی ـ خ

 ید. آدهند و این، از نقوش تعیّنی کمتر برمیکرانگی آفرینش توجه میدهند؛ این نقوش انسان را به بینشان می

ه شکلی ب کند؛ یک قندیلدر مرکز توجه این مسجد، یعنی محراب، بر سنگ مرمر سبزرنگی، یک نقش تعینی جلوه می

ت. این سازی آن، درست در مقابل نمازگزار و در جهت قبله اسگرایانه و بدون هیچ تلاشی در جهت تجریدیواقع

( نقش قندیل در هنرهای 2و1 ۀیات تزیینی و نقوش اسلیمی و ختایی است. )تصاویر شمارنقش، بسیار ساده، بدون جزی

های عرفانی مرتبط است، رایج است؛ اما غالباً با سنتیِ ایرانی ـ اسلامی مخصوصاً در بناهایی که به صوفیه و گرایش

 سابقه است.گیرد و به این شکل و در محراب مساجد بینقوش تجریدی شکل می
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شده در  یحجار لی: نقش قند3یرتصو                      شده در محراب مسجد. مأخذ: نگارنده یرحجا لینقش قند یرسام :2یرتصو        

 محراب مسجد. مأخذ: نگارنده

جد در مسا یِ جاندارانرگریاز تصو زیپرهظاهراً در میان نقوش تعینی، حرمت استفاده از نقوش جانوری و التزام به 

این نوع از نقوش به کار رفته است. نقش اژدها اگرچه یک حیوان خیالی  مطالعه موردشدیدتر است؛ اما در مسجد 

از اسلام اژدها بیشتر نماد نیروهای اهریمنی،  شیپنگ ایران هگیرد. در فرگروه نقوش تعینی قرار میاست؛ اما در 

ی به نماد قدرت مانع جریان زندگی بوده است. پس از اسلام اژدها گاه شاهنامهضحاک در  یاژدها ویرانگر و همچون

ای ی افسانههامتنالسلام با اژدها که در ی امام علی علیههاجنگیی از هاتیرواو نگهبانی مبدل شد و در هنر شیعی با 

اگرچه این نقش در تزیینات  .(84، 1395و نایب زاده؛  69، 1402)بلوکباشی؛  ستیزی تغییر یافتنمادی از باطل به ،آمده

 ۀاز نقوش اصلی تزیینات مجموع یکیگرفته؛ اما وجهی تجریدی به خود  ،دیآینمبه چشم مسجد گنجعلیخان چندان 

گلدان یا قندیلی  دو طرفپژوهش، دو اژدها به شکل قرینه،  سرای مجاور است. در مسجد موردگنجعلیخان در کاروان

 (4و  3 ۀبسته است. )تصاویر شمار نقش گانۀ گنبدخانههای دوازدهشباک های میانِدر قاب
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و نقش  هاشباک نینقوش قاب ب ی: رسام5ریتصو        و اژدها. مأخذ: نگارنده ییو ختا یمیها با نقش اسلشباک نیب ناتیی: تز4 ریتصو

       اژدها. مأخذ: نگارنده

 های شمالی و جنوبیِ بالکن دروندیوارهکار رفته در مسجد گنجعلیخان در هیئت هشت نقش آهو در ه نقوش تعینی ب

نقش آهو جایگاهی چندوجهی و نمادین  .(6و  5 ۀ)تصاویر شمار کندو میان نقوش تجریدی جلوه می گونهقابی اسلیمی

است طافت است؛ گریزپبالش نماد زیبایی، معشوق و لسبک حرکاتدارد؛ در فرهنگ ایرانی به سبب چشمان درشت و 

و  زدیگریمآید. در ادبیات عرفانی آهو نماد روحی است که از دام دنیا شمار میه یافتنی هم بندست ربوده وو دل

السلام و ضمانت آهو در اگرچه داستان امام رضا علیه .(1404)یوزباشی، ر استمعشوق الهی که دسترسی به آن دشوا

الرضا موسیابنامام علی القاب ورترینیکی از مشه« ضامن آهو»فرهنگ شیعی لقب است؛ اما در منابع روایی نیامده 

، محجوب و باحیا ـ و در عرفان اسلامی، نماد روح لطیف و دل آزاریبعنوان حیوانی لطیف، به السلام است. آهوعلیه

. در هنرهای اسلامی و تزیینات اماکن شتابدیمسوی معشوق است که در جستجوی حقیقت الهی به مؤمنخالص 

 ی آرام و امن در جهان معنوی استهاصحنه ۀکنندیتداعو آرامش ابدی و  ۀ بهشتمذهبی حضور آهو نشان

 .(1404،یوزباشی)
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مسجد. مأخذ:  ناتییتز یبردر گچ یوانیاز نقوش ح یکی ی: طرح رسام7تصویر            مسجد. مأخذ: نگارنده  ناتییتز یبردر گچ یوانیاز نقوش ح یکی: 6تصویر

 نگارنده                            

 «مثابه یک اثر هنریِ شیعیمسجد گنجعلیخان، به» ۀشناسانتفسیر شمایل. 2-4

صورت رسمی و دولتی در ایران به رسمیت شناخته شد؛ این یکی از به« امامیمذهب تشیع دوازده»صفوی،  ۀدر دور

گیری خود روندی نو در هویت مذهبی ـ سیاسی نقاط عطف مهم تاریخ ایران و هم جهان اسلام بود. صفویان با قدرت

ی صوفیانه داشتند. شاه اسماعیل هاشیگرابودند و « صوفی»ایران ایجاد کردند. خاندان صفوی در اصل یک طریقت 

 اعلام کرد. یرا مذهب رسم عیخود تشهای نظامی صفوی پس از پیروزی

ترین سرداران نظامی و سیاسی الامر یکی از بزرگاین پژوهش در این مقطع تاریخی، و حسب مطالعۀ موردمسجد 

ی برای انامهوقفقمری  1024ت. او در سال ای ارادتمند ائمه اسدولت صفوی احداث شده است. گنجعلیخان شیعه

مذهب  دت بهۀ اراکند. تدفین او در این آستان هم نشانالسلام تنظیم میثبت موقوفاتش جهت آستان مقدس رضوی علیه

مندی و شیفتگی، مسجد گنجعلیخان است. در گاه این علاقهتشیع و مخصوصاً امام هشتم شیعیان است. تجلی و جلوه

 به آن پرداخته خواهد شد: نجایااست که در  تأملقابلیل نقوش این مسجد نکاتی بررسی و تحل

مسجد ـ که در واقع فضای صحن اصلی آن است ـ دوازده شباک همچون  ۀگنبدخان بر فرازاشاره شد که  نیازاشیپ

کنند. هرچند عدد دوازده در نجوم اهمیت دارد و از دوازده برج نور، نور و روشنایی مسجد را تأمین می ۀدوازده چشم

ای منطقۀالبروج در فرهنگ اسلامی نیز سخن گفته شده است؛ این دوازده پنجره بر یک دوازده ضلعی استوارند که کتیبه

که انتخاب عدد دوازده آگاهانه  گذاردینمردیدی باقی ت اء نورانی معصومین است. این محتوابر پیشانی آن حاوی اسم

 بوده است و قطعاً با بینش شیعیِ معمار و بانی بنا نسبت دارد. 
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 شباک دیده می شود 12: نمای کلی گنبدخانه که در قسمت فوقانی 8تصویر

شت فرشتۀ ه»، «هشت درب بهشت»، «بهشت هشت»شود؛ هشت هم در فرهنگ اسلامی عددی آسمانی شمرده می

و صور دیگر بیان نمادین این عدد در عرفان هستند. اما تصویرگری هشت آهو در تزیین دیوارهای مسجد « حامل عرش

در میان شیعیان ایران « ضامن آهو»شهرت لقب  ،به ارادت گنجعلیخان به امام هشتم که اشاره شد و از سوییباتوجه

کند؛ ضمن این که تزیین سقف این فضای مسجد عینی را مستدل میاین عدد برای ترسیم این نقش ت ۀانتخاب آگاهان

اخلاص  ۀیابر پپَر انجام شده است. با این توصیف، کاربست این نقش مبنایی اعتقادی هم با یک نقش هندسی هشت

 اعتنایبر مساجد د نیچننیاالسلام داشته و به حرمت تصویرگری نقوشی و سرسپردگی بانی بنا به آستان امام رضا علیه

 نبوده است.  

آهوان، نقش اژدها نیز که در هنر شیعی، نمادین و پرکاربرد است در تزیینات این مسجد ـ  ۀگانهشتدر کنار نقوش 

به کار رفته است. این نقش در فرهنگ و هنر شیعی اما ـ  شود؛ینمو نقشی تعینی محسوب  دیآینماگرچه به چشم 

السلام با اژدها و نماد مبارزه با نفس یا جهاد اکبر است. هنرمندان شیعه با شناخت هیادآور داستان نبرد امام علی علی

زاده، اند )نایبتوجیهی دینی و نمادین بخشیدهی دینی است ـ به ترسیم اژدها اآموزهمفهوم جدالِ خیر و شر ـ که 

1395).  

پذیر اما کاملاً ینتع ءیشتعینیِ دیگر در این بنا، قندیل نقش بسته بر محراب مسجد است؛ نقش یک  شیوبکمیک نقش 

نوار ا تلألؤو  هاشمسههمچون « نور»های دیگرِ در میان بسیار نشانه نجایانمادین. قندیل نماد نور و روشنایی است؛ و 

 الله نور السموات و الارض. هک رساندیمها، بیشتر این مفهوم را به ذهن خورشید از شباک
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ها فضایی آکنده از معنویت و این نقوش ظاهراً تعینی، در کنار نقوش تجریدی همچون شمسه و اسلیمی ـ ختایی ۀهم

شیعه  ۀرا به آستان ائم اشدآورندهیپد یِخاکسارعرفان، و مناسب عبادت و سلوک پرداخته است. فضایی که ارادت و 

بیش از چهار قرن بر تارک این بنا درخشیده است و  گونهچه اینکه این ابیات مناجات د؛حس کر توانیمو معصومین 

 سندی است بر اعتقاد و شیفتگی گنجعلیخان به این خاندان:

 یـبعل  میـمس دالله ــیه اسـو اخ       یـمدن    ولــرس  و    یـعرب  یـبنب

 یـبطیه و شبلیه هما نجل زکـو بس       اـولدته     مبا     و ول ـبت  راءـبزه  و

 یـی و نقـی و علی و تقـو بموس        حقا ادق ـالص بالباقر و   جاد وـو بس

 سیف بحکم ازلیـالذی تضرب بال      حق ـو بذی العسکر و الحجته القائم بال

 ل الهی بولیـو اقض حاجاتهم الک       راناـحض  ترحم وم دعانا و ـاجب الی

 یــی و علـعل ی وـعل و  ی ـبعل       دعانا  رب  ن ــحس ول ـبقب  و تقبل

 گیرینتیجه. 3

دهد مسجد گنجعلیخان کرمان اگرچه واجد فضایی معنوی و روحانی بوده و عبادتگاه عرفانیِ پژوهش پیشِ رو نشان می

ی یی که بعضتا جا ها و نقوش تزیینی تفاوت دارد؛ظاهر اغلب مساجد به لحاظ کاربرد رنگاست؛ اما با ای پرجذبه

حلیل نقوش وتتجزیه ۀنقوشِ تعینی به کار رفته در آن با عرف مسجدسازی و تزیینات معماری مساجد مغایر است. نتیج

عباس اول صفوی اراده کرده است مسجدی برای شخص او کرمان در عهد شاه ادهای این اثر آن است که حاکمو نم

 ۀقوفات عظیم گنجعلیخان وقف آستان مقدس رضوی است؛ گنجعلیخان شیفتو بنا به معتقدات و سلایقش برپا کند. مو

 معصومچهاردهی دلباخته و ارادتمند اعهیششود؛ امام هشتم است و پس از مرگ بنا به وصیتش در جوار مرقد او دفن می

 ۀرسد او عبادتگاهی شخصی و ویژاین معتقدات، در تزیینات نقوش مسجد جلوه یافته است. به نظر می ۀاست و هم

 ۀمجموع ۀفرد در گوشو منحصربه بایز یآن مسجد ۀجیو نتاست؛  خواستهیم ،خود، و متفاوت با آنچه مرسوم بوده

ت؛ و نقوش اس یعیش یاثر هنر کیبه مثابه و  ی،فتگیو ش یمندگاه آن علاقهو جلوه یشهر کرمان است که تجل یخیتار

 هستند. دآورندهیهدفِ پد نیدر خدمت ا ی،عناصر بصر گریدر کنار د نینماد یبا کارکردی نیتع

 منابع
 یهانامهر اسناد وقفب هیکرمان با تک یخان بر کالبد شهریموقوفات گنجعل ریثأت. »(1393)نزهت.  ،یاحمد

 1393. زمستان 23ۀشمار اسلام. خیمطالعات تار. «خانیگنجعل

 و اسناد هابهیاساس متون، کتبر خانیگنجعل ۀمجموع یبررس. »(1394 ).یاریو مژده شهر یمانیو ساره سل نبیز ،یافضل

 1394ماهـ آبان رانیا یشناسباستان یمل شیهما نیدوم. «هیصفو ۀدور

 بتی آواکیان. تهران. سمت ۀ، ترجمراهنمای تحقیق و نگارش در هنر. (1391)بارنت، سیلوان. 

 ، تهران، سخنشناسی دینمردم، (1402)بلوکباشی، علی. 

 ، مترجم سودابه فضایلی، تهران، کتابسرای نیکفرهنگ نمادها( 1385)شوالیه، ژان و الن گربران، 

 نیتهران: شورآفر؛ همجوار یهانیباستان و سرزم رانیالگوها در هنر اکهن یشناسنشانه .(1396).نیصدرالد ،یطاهر
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 . تهران سخندرآمدی بر آیکونولوژی نظریه ها و کاربردها. (1391)عبدی، ناهید. 

 آرایی ایرانی. تهران. کتابی در باب آیکونولوژیارساله. (1395)پور، بهروز. عوض

 ، تهران، فرهنگستان هنرگنج سلطان (.1389) ،ینژاد، مهدمکی

، رنگ از منظر حکمی رنگارگری ایرانی ـ اسلامی شناختی، تفسیر نشانه(1397)مرادخانی، علی و نسرین عتیقه چی.

 1397 ، زمستان1ۀ ، شماررهپویه هنر/ هنرهای تجسمی

. نگره«. بررسی تفکرات شیعی در کاربست نقش اژدها در آثار هنری ایران» .(1395)ده، راضیه و صمد سامانیان. زانایب

 .40 ۀدانشگاه شاهد. سال یازدهم شمار

 ، مترجم رحیم قاسمیان، تهران، حکمتهنر و معنویت اسلامی، (1394)حسین، نصر، سید

عصر  یمذهب ۀیابن یهاهوارنگاریآهو در د هینقشما ییو معنا یموضوع لیتحل(. 1404)باشییوزباشی، عطیه و الهه پنجه

 10ۀ ، شمار3ۀ ، دورهنرهای صناعی خراسان بزرگ ۀنشری، قاجار

 هامصاحبه

قدیمی بازار کرمان و متولیان برگزاری عزاداری ایام محرم در بازار گنجعلیخان  ۀزاده، از کسبموسی اشرف با حاجگفتگو 

 1403کرمان. اسفند

 1404ی و پژوهشگر تاریخ کرمان. اردیبهشت فرهنگ راثیم ۀگفتگو با علی جمیل کرمانی، کارشناس ادار

ی فرهنگ راثیمرمت بناهای تاریخی و مدیر پایگاه حفاظت ارشد م کارشناسگفتگو با پیمان سلیمانی، 

 1404ردیبهشتا.کرمان
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