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Purpose: Female motifs on bronze headpieces from Lorestan are among 

the depictions that have been mostly studied descriptively, and their 

symbolic meanings have been less independently and systematically 

analyzed. This study, focusing on different types of female figures on 

headpieces, seeks to reinterpret the symbolic position of the female body 

in the cultural context of the Iron Age of Lorestan and to examine the 

possibility of the continuity of its expressive patterns in contemporary 

artistic readings. 

Method and Research: “The research method is qualitative and based 

on visual content analysis and uses Panofsky's three-stage model of 

iconology at the descriptive, iconographic, and iconographic levels. The 

data include bronze shields decorated with female figures, which have 

been analyzed with an emphasis on physical elements, body position, 

approach to nudity, and association with symbols such as pomegranates. 

The final interpretation is made in connection with cultural symbolic 

readings and with reference to the archaeological context of the region. 

Findings and Conclusions: “The results of this study show that the 

depiction of women in bronze sanjaks from Lorestan in the Iron Age, 

beyond the decorative aspect, was related to concepts such as fertility, 

childbirth, and ritual functions. The diversity in the way the female body 

is depicted, from semi-nude figures to abstracted symbolism, reflects the 

differences in the cultural expression of these concepts in different social 

contexts. A comparative analysis with contemporary art shows that some 

formal and pictorial features of these motifs, without assuming direct 

historical continuity, can be seen in contemporary works of art as 

reinterpreted. 
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EXTENDED ABSTRACT 

Introduction 
Women, as at least half of society, are of a rank and position, and the power base and system 

of domination are very decisive in defining their status, position, and boundaries. As can be 

seen throughout Iranian history, women's images are abundant. The necessity of recognizing 

the female motif in the Lorestan region is undeniable; because this issue can largely reflect the 

beliefs and concepts related to the female gender in Iron Age society and reveal the social, 

cultural position, and the prevailing view of women in this period. Accordingly, the present 

study examines and analyzes the archaeological findings of the Iron Age of Lorestan that 

contain female motifs or manifestations of female representation, and pays attention to why 

and how these motifs appeared. Also, these motifs are compared with the female motifs used 

in handmade and hand-woven items in the Lorestan region in the last century. 

Methodology 

This research, adopting an expanded qualitative approach and emphasizing qualitative content 

analysis, studies selected examples of Iron Age bronze artifacts and contemporary artifacts of 

the region and seeks to discover and interpret the layers of meaning hidden in the female 

motif. The analytical framework of the research is based on Erwin Panofsky's three-stage 

model of iconology, which includes the stages of pre-iconography (description of formal 

elements), iconography (identification of conventional themes and subjects), and iconology 

(deep semantic interpretation based on cultural, social, and historical contexts). In order to 

strengthen the third stage of analysis, field data were also used. In this regard, the sampling 

was carried out in a mixed and criterion-based manner; meaning that the selection of artifacts 

with symbolic importance was carried out through purposive sampling and the selection of 

local people was carried out through criterion-based sampling. 

Discussion 

Within the framework of the third stage of Panofsky’s iconology, female motifs are examined 

not only as visual elements, but also as carriers of cultural meanings and mental structures. At 

this level, archetypal analysis allows for the connection between the findings of the Iron Age 

of Lorestan and contemporary examples and shows that the continuity of motifs is conceptual 

rather than formal. In Jung’s thought, an archetype is a fundamental structure in the collective 

unconscious that is reproduced through the repetition of symbols and behaviors in different 

cultures. This reproduction does not necessarily mean formal stability, but rather indicates the 

continuity of meaning in variable forms. From this perspective, the female motif in Iron Age 

works and its later manifestations in the native art of Lorestan is amenable to archetypal 

analysis. A comparative study of the data shows that the female archetype in Lorestan can be 

identified in the form of several main formulations. First, the archetype of the woman 

associated with fertility and childbirth, which was represented in the form of figurines and 

shields with an emphasis on fertility symbols in the Iron Age, and in the contemporary era, it 

appears as a woman in labor on kilims. The change from a metal ritual object to a functional 

art represents a transformation of the medium and form, while the symbolic function and 

ritual belief have continued. The second formulation is the archetype of the mourning woman, 

which has continued in Iron Age figurines with the act of scratching the face and in the 

contemporary era on tombstones. The continuity of this motif shows that mourning rituals and 

their visual representation have deep roots in the cultural memory of society and, despite the 

change in the expressive context, have maintained their meaning and symbolic function. 

Conclusion 
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The findings of this study show that the female motif in Lorestan art cannot be interpreted 

simply as a pictorial or decorative representation, but rather this motif had a meaning-making 

and ritual function in the cultural system of the society. Female representations in various 

works, whether in symbolic or realistic forms, express a coherent visual logic in which art has 

acted as a medium for establishing social values, beliefs, and rituals. Analysis of Iron Age 

data shows that the low frequency of the female motif is not a sign of exclusion or 

marginalization, but rather a conscious selectivity in representing the sacred. The focus of this 

motif on objects with a ritual function, especially the bronze shields of the Sorkhdom site of 

Lori, indicates a direct connection of the image of the female with the concepts of fertility, 

birth, and the continuation of life. The way women are depicted, from symbolic nudity to the 

highlighting of sexual organs and their association with male symbols, confirms the central 

position of the fertility goddess in the belief system of this period. In contrast, the presence of 

a female musician on some bronze vessels shows that the role of women in Iron Age art had a 

social layer in addition to the ritual dimension. In the contemporary period, although the 

methods of representation have changed, comparative analysis of the data indicates that the 

semantic structure of the female motif has continued. The transfer of the image of a woman 

from a naked body to a skilled reproductive body, especially in the form of a weaver, 

indicates a change in symbolic form without a conceptual break. The representation of women 

in labor on contemporary kilims, which are given as ritual gifts to the bride, reflects the 

continuity of the same fertility logic that is previously observed in Iron Age ritual objects. 

Furthermore, the motif of the mourning woman on contemporary tombstones, especially in 

the form of face-scratching, shows that ritual patterns associated with death and loss have also 

continued in a transformed but meaningful form.  
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 ها:واژهکلید
 مایه زننقش 

 لرستان 
 عصر آهن 

 هنر معاصر

 .الگوکهن 

 هایی هستند که غالباً بههای مفرغی لرستان از جمله پیکرنمایینقوش زنانه بر سرسنجاق زمینه/هدف:

 مند تحلیل شدهطور مستقل و نظام ها کمتر بهصورت توصیفی بررسی شده و معناهای نمادین آن

ها، در پی آن است که های زنانه بر سرسنجاقهای مختلف پیکره. این پژوهش با تمرکز بر گونهاست

آهن لرستان بازخوانی کرده و امکان تداوم الگوهای  جایگاه نمادین بدن زن را در بستر فرهنگی عصر

 د.های هنری معاصر بررسی کنبیانی آن را در خوانش

ای مرحلهمبتنی بر تحلیل محتوای بصری است و از مدل سه روش پژوهش کیفی و  روش/رویکرد:

ها گیرد. دادهشناسانه بهره مینگارانه و شمایلآیکونولوژی پانوفسکی در سطوح توصیفی، شمایل

های زنانه هستند که با تأکید بر عناصر بدنی وضعیت های مفرغی مزیّن به پیکرهشامل سرسنجاق

اند. تفسیر نهایی در پیوند با اهی با نمادهایی چون انار تحلیل شدهاندام، رویکرد به برهنگی و همر

 شناختی منطقه انجام شده است.های نمادین فرهنگی و با استناد به بستر باستانخوانش

های مفرغی لرستان دهد که پیکرنمایی زنانه در سرسنجاقنتایج این پژوهش نشان می ها/نتایج:یافته

ینی، با مفاهیمی چون باروری، زایش و کارکردهای آیینی مرتبط بوده یتز ۀبدر عصرآهن، فراتر از جن

شده، بیانگر  های خلاصهبرهنه تا نمادپردازیهای نیمهنمایش بدن زن، از پیکره ۀاست. تنوع در شیو

تفاوت در بیان فرهنگی این مفاهیم در بسترهای اجتماعی متفاوت است. تحلیل تطبیقی با هنر معاصر 

ها، بدون فرض تداوم تاریخی های فرمی و تصویری این نقشمایهدهد که برخی ویژگیینشان م

 ت.شده در آثار هنری معاصر قابل مشاهده اس صورت بازخوانی مستقیم، به

زن در عصر آهن لرستان و بازتاب آن  یۀنقشما یو مفهوم یفرم لیتحل(. 1405) مهدی؛ مدهنی، صبانیا، سیدحسینی ؛زهرا، چراغی ؛رضالو، رضا: استناد

 .311-336(، 49) 25، مطالعات ایرانی مجلۀ. معاصر یهنر یهادهیآفردر دست

         http//doi.org/10.22103/jis.2026.26283.2807 
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 مقدمه.1

 . بیان مسأله1-1

رود که به دلیل برخورداری از شرایط مناسب شمار میفرهنگی به -استان لرستان از جمله مناطق حائز اهمیت طبیعی

ای که گونهسنگی میانه مورد توجه جوامع انسانی قرار داشته است؛ به زیستی و فراوانی منابع محیطی، از دورۀ پارینه

های متعددی، از جمله فلزگران، مورد استقرار واقع شده است ق.م( توسط گروه 550-1550این منطقه در عصرآهن )

شناسی منطقه عمدتاً شامل های باستان(. به سبب گسترش فلزکاری در این دوره، یافته211-214: 1394)ملازاده، 

هایی شناسی در محوطههای باستانویژه مصنوعات مفرغی و آهنی است. این اشیا در پی کاوشفلزی، به یاشیا

ها توسط پژوهشگران مورد اند و تنوع ساختاری، هنری و کارکردی آندست آمدهها و معابد به همچون قبرستان

افزارها، ی مانند جنگیتوان به اشیاها می(. در میان این یافته8: 1392مطالعه و بررسی قرار گرفته است )اورلت، 

های انسانی، گیاهی، جانوری و ها از نقوش متنوعی، از جمله موتیفین آنها اشاره کرد که در تزیت و پیکرکزیورآلا

(. یکی از اسناد قابل توجه برای دستیابی به مفاهیم 26: 1377موجودات ترکیبی و اساطیری استفاده شده است )گدار، 

های رو، بررسی یافتهها است؛ از اینساختهمانده بر روی این دست ۀ این دوران، منابع تصویری و نقوش برجاینهفت

های تبیین و تشریح ترین راهشان، از مهمینرفته در تزیکار ها از منظر نقوش و مضامین به شناسی و تحلیل آنباستان

مفاهیم و عناصری که همواره شود. در این میان، یکی از وب میمفاهیم و باورهای جوامع انسانی در هر دوره محس

ای که پیشینۀ کاربرد آن به ویژه نقشمایۀ زن است؛ نقشمایههای انسانی، بهکار رفته است، نقشمایه ها بهین یافتهدر تزی

فته است )میرزایی رشنو، گردد و غالباً در قالب نماد یا الهۀ باروری تجلی یاسنگی و نوسنگی بازمیدوران فراپارینه

 (. 61: 1398بیرانوند و سجادی، 

مرتبه و مقامی هستند که پایگاه قدرت و نظام سللطه در تعریلف  ۀزنان به مثابه حداقل نیمی از اجتماع، دربرگیرند

ن کننده است. به صورتی که در طول تاریخ ایران بله وفلور تصلویر زنلاها بسیار تعیینجایگاه و موقعیت و حدود آن

رستان املری ل ۀزن در منطق ۀ(. ضرورت شناخت نقشمای2: 1394محمدی اردکانی، قابل مشاهده است )ادراکی و علی

باورهلا و مفلاهیم ملرتبط بلا جلند زن در  ۀدهندتواند تا حد زیادی بازتابکه این موضوع میانکارناپذیر است؛ چرا

حاکم به زنان در ایلن دوره را آشلکار سلازد. بلر ایلن  جایگاه اجتماعی، فرهنگی و نوع نگاه عصرآهن باشد و ۀجامع

پلردازد کله دارای عصلرآهن لرسلتان می ۀشناسلی دورهای باستاناساس، پژوهش حاضر به بررسلی و تحلیلل یافتله

زن یا نمودهایی از بازنمایی زن هستند و به چرایی و چگونگی ظهور این نقوش توجه دارد. همچنلین، ایلن  ۀنقشمای

اخیلر مقایسله  ۀلرسلتان در یلس سلد ۀهای منطقبافتهها و دستساختهکار رفته در دست به ۀا نقوش زنانها بنقشمایه

شلده در آثلار های زن در عصرآهن را بر مفاهیم و مضامین متجلیکوشد تأثیر نقشمایهدر ادامه، پژوهش می شوند.می

مثابله بخشلی از میلرار فرهنگلی و نیلز نقوش بله رو، حفظ و احیای این هنرمندان معاصر منطقه بررسی کند. از این

آیلد. بلر هملین های این پلژوهش بله شلمار میشناخت آداب، رسوم، هنر و فرهنگ بومی لرستان از جمله ضرورت

زن در عصلرآهن حلاوی چله مفلاهیم و  ۀ. نقشلمای1 های زیلر اسلت:اساس، پژوهش حاضر در پی پاسخ به پرسش

 اند؟های زن در عصرآهن و دوران معاصر کدامم مشترک میان نقشمایه. الگوها و مفاهی2 مضامینی است؟
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 . پیشینۀ پژوهش1-2

ای از موارد توان به چکیدههایی انجام شده که از جمله میها پژوهشساختهزن برروی دست ۀدر ارتباط با نقشمای

 ذیل اشاره نمود:

 مفرغی یهاسرسنجاق درها آن کاربرد و نقوش بین ارتباط ای تحت عنوان بررسی( در مقاله1396ه )زادیعل

در حال زایش پرداخته  ۀها به نقوش زنانه تحت عنوان الهبندی نقوش زنانه موجود در سرسنجاقلرستان به طبقه

نشانرا به پیروی از گیرشمن  هاسنجاقسر ۀ( در پژوهشی نقوش زنان1398) میرزایی رشنو، بیرانوند و سجادی .است

( در پژوهشی به بحث 1398سالس اکبری، هژبری و افهمی ) داند.اشی و نشانی از باروری میۀ اله ۀدهند

شناسی اند که یس بخش از کار ایشان پرداختن به بحث نشانههای زاگرس مرکزی پرداختهشناسی سرسنجاقنشانه

نانه بر مردانه را معرفی و گروه ز ۀی سوسور است که دو نقش خدای زنانه و غلبشناسنشانهنقوش زنانه با رویکرد 

بررسی مطالعۀ زیورآلات  پژوهش خود به( در 1399رضالو و همکاران ) اند.به نقد نظرات گدار و گیرشمن پرداخته

. نتایج حاصل از پژوهش بیانگر اندپرداختهی امروزی هاهبافتدستو بازتاب آن بر  عصرآهنمفرغی زنان لرستان در 

 گذشت با. استی امروزی برگرفته از نقوش روی زیورآلات مفرغی لرستان هاهافتبدستاین است که نقوش روی 

ویژه در زیورآلات مفرغی، همچنان معنا و  صورت بهمفرغی و  یشده در اشیا استفاده موردسالیان متمادی، نقوش 

( در پژوهش خود به تحلیلی بر نقوش گلیم شهرستان 1401مفهوم خود را حفظ کرده است، چراغی و همکاران )

های پژوهش حاکی اند. یافتهپرداخته هبافتدستترین مهم عنوان بهها به گلیم کوهدشت و عوامل مؤثر بر پیدایش آن

ای، نقوش حیوانات و ی و اسطورهآییناز: نقوش ها عبارت بر روی گلیم شده بافتهترین نقوش ماز این است که مه

سودایی و  برگرفته از اعتقادات مذهبی هستند.مرغان، نقوش یادمانی از سوگ و سور، نقوش گیاهی و نقوشی 

های النهرین و سرسنجاقبینزن در آثار هنری  ۀینقشماتطبیقی  ۀخود با عنوان مطالع ۀدر مقال( 1402محمودی )

النهرین را مقایسه کرده و بر این باورند که زن در هنر لرستان و بین ی یونگ نقشمایۀالگوکهن براساسلرستان 

 ها نقش بسته است. ایزدبانو در هنر آن ۀیکسان اسطور ۀمایاز بن گرفتن الهامی اعتقادات و باورهای مذهبی و با مبنابر

هایی نیز برروی هنر این های هنر لرستان، روزنهپیرامون این آثار، علاوه بر حل بعضی از ناشناختهبا پژوهش در 

های مختلف از جمله فرهنگ و سؤالات بسیاری در زمینه ۀدهنداین آثار پاسخۀ که مطالعچرا منطقه باز خواهد شد؛

 زن ۀماینقشها، پژوهش مستقلی در مورد در تمامی این پژوهش .باشدمذهب می خصوص بهتغییر و تحولات آن و 

 نوآوری است.  ۀهای لرستان صورت نگرفته، از این روی پژوهش حاضر دارای جنبساختهبرروی دست

 شناسی پژوهش. روش1-3

های منتخب از نمونه ۀیافته و با تأکید بر تحلیل محتوای کیفی، به مطالعاین پژوهش با اتخاذ رویکرد کیفی توسعه 

زن  ۀهای معنایی نهفته در نقشمایآثار مفرغی عصرآهن و آثار معاصر منطقه پرداخته و در پی کشف و تفسیر لایه

ای آیکونولوژی اروین پانوفسکی استوار است که شامل مراحل مرحلهاست. چارچوب تحلیلی پژوهش بر مدل سه 

های قراردادی( و آیکونولوژی کونوگرافی )شناسایی مضامین و سوژهآیکونوگرافی )توصیف عناصر صوری(، آیپیش

سوم تحلیل،  ۀمنظور تقویت مرحلباشد. به )تفسیر معنایی عمیق مبتنی بر بسترهای فرهنگی، اجتماعی و تاریخی( می
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یار انجام گرفت؛ صورت ترکیبی و مبتنی بر مع گیری بههای میدانی نیز بهره گرفته شد. در این راستا، نمونهاز داده

گیری هدفمند و انتخاب افراد محلی از طریق بدین معنا که انتخاب آثار دارای اهمیت نمادین از طریق نمونه

ساختاریافته گردآوری شد و فرایند های نیمهها از طریق مصاحبهگیری مبتنی بر معیار صورت پذیرفت. دادهنمونه

های کیفی در فرایند رمزگشایی نمادین افزایش ری ادامه یافت تا اعتبار دادهها تا دستیابی به اشباع نظآوری دادهجمع

نگاری( در قالب یس های میدانی )مردمشناسی( و دادههای حاصل از تحلیل اسنادی )باستانیابد. در نهایت، یافته

 چارچوب نظری یکپارچه تلفیق و تفسیر شدند.

 . رویکرد نظری پژوهش1-4

شمار شناسی، رویکردی نسبتاً نوظهور در حوزۀ مطالعات تاریخ هنر و نقد آثار هنری بهای شمایلآیکونولوژی، به معن

شناسی، مورد توجه و گسترش قرار ویژه در مطالعات باستانای، بهرشتههای میانرود که امروزه در قالب پژوهشمی

به معنای شناخت و  logosنای تصویر و به مع eikonاز ترکیب دو واژۀ یونانی  Iconologyگرفته است. اصطلاح 

های مطالعه در تاریخ هنر، در قرن بیستم وارد عرصۀ عنوان یکی از شیوهآیکونولوژی به . گفتار پدید آمده است

های هنری شد و به بررسی و تحلیل نمادهای موجود در آثار هنری براساس تعاریف و قواعد از پیش تعیینپژوهش

های معنایی تصاویر، فرایند تحلیل را فراتر از سطح ویکرد با هدف کشف محتوا و دلالتپردازد. این رشده می

های پنهان معنایی در یابی به لایهمنظور دستاروین پانوفسکی، به  (.Lash, 1996: 89)دهد ظاهری اثر گسترش می

شناسایی و تفکیس سه لایۀ معناییِ اولیه، گام به بهای را پیشنهاد کرد. این رویکرد گاممرحلهآثار هنری، رهیافتی سه 

های نهفته در ورای عناصر ملموس اثر را فراهم امکان دسترسی به پیام ،انجامد و در نهایتثانویه و محتوایی می

های فرهنگی، مذهبی، فلسفی و علمی سازد. از دیدگاه او، آیکونولوژی روابط میان معنای آثار هنری و دیگر حوزهمی

 کند.ا خلق اثر را آشکار میزمان بهم

ای که به توصیف الگوهای بصری اثر و شود؛ مرحلهطرح پانوفسکی با مرحلۀ توصیف پیشاآیکونوگرافی آغاز می

که معانی  آنگردد، بیارائه می ،شودای آن اختصاص دارد و در آن، خوانشی اولیه از آنچه دیده میاطلاعات شناسنامه

ها، ظر قرار گیرد. مرحلۀ دوم، تحلیل آیکونوگرافی است که به شناسایی موضوع اثر، داستانن قراردادی یا نمادین مد

پردازد. در مرحلۀ سوم، پژوهشگر در پی کشف معنای واقعی و نهان های حاضر در تصویر میمضامین و شخصیت

تصاویر ارتباط مستقیم برقرار های نمادین مستتر در ای که تفسیر آیکونولوژیس نام دارد و با ارزشاثر است؛ مرحله

کند. این مرحله، بیش از دو مرحلۀ پیشین، بر شهود، تجربۀ پژوهشی و توان تألیفی محقق استوار است و امکان می

کوشد شرایط خلق اثر را به سازد. در این مرحله، پژوهشگر میترین لایۀ معنایی اثر را فراهم مییابی به عمیقدست

-33: 1397گیرد )پانوفسکی، که گویی فرایند آفرینش آن بار دیگر در برابر دیدگان قرار می ای بازسازی کندگونه

34 .) 

براساس نظریۀ پانوفسکی، نقد یس اثر هنری تنها زمانی واجد اعتبار علمی است که هر سه بُعدِ تحلیل تکنیس، 

نظر قرار گیرد  زمان و منسجم مدهمصورت توصیف موضوع )آیکونوگرافی( و تحلیل نمادین )آیکونولوژی( به 

 (.1)شکل 
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 نقد یس اثر هنری از منظر آیکونولوژی )نگارندگان(.. مراحل انجام 1شکل 

 های پژوهش.یافته1-5

شناسی لرستان، های باستانزن در میان یافته ۀای در دسترس مرتبط با نقشمایموزه یمرور منابع منتشر شده و اشیا

محدودیت بسامد این نقشمایه در مقایسه با سایر نقوش است. این  ۀدهندشناسی، نشانهای مردمهمراه با بررسی داده

های عرفی و اعتقادی در بازنمایی نقش زن باشد و از سو متأثر از ملاحظات فرهنگی و محدودیتتواند از یسامر می

 ۀر دورویژه دهای فرهنگی، بهتوجهی از داده توجهی پژوهشی و از میان رفتن بخش قابلسوی دیگر، بیانگر کم

شناسی عصرآهن از های باستانآماری مورد تحلیل در این پژوهش شامل یافته ۀطور کلی، جامع به معاصر، تلقی شود.

الافلاک، فلس ۀقلع ۀلوور، موز ۀملی ایران، موز ۀجغرافیایی استان لرستان است که در حال حاضر در موز ۀمحدود

دُم لکی نگهداری همچون روستاهای چوارقلا و سرخ های خصوصی و نیز در بسترهای محلیبرخی مجموعه

ها، ین و ساخت سرسنجاقیآهن عمدتاً در تز عصر ۀزن در دور ۀدهد که نقشمایها نشان میشوند. بررسیمی

توان در کار رفته است. افزون بر این، تداوم بازنمایی نقش زن را می ها، اجزای لگام و ظروف مفرغی بهپیکرک

 .های بافت بومی لرستان، مشاهده کردگورها و گلیممتأخرتر منطقه، از جمله سنگعناصر فرهنگی 

 و بررسی . بحث2

 لرستان آهن عصریۀ زن در نقشما. 2-1

مفرغی در میان  یای از اشیاهای کشاورزی، مجموعهطور اتفاقی و در جریان فعالیتخورشیدی، به  1307در سال 

تدریج به بازارهای عتیقه راه یافت. این  های زراعی منطقۀ خاوۀ نورآباد توسط یکی از بومیان کشف شد و بهزمین

ساز آغاز شناسان خارجی را به منطقۀ لرستان برانگیخت و زمینهرویداد موجی از توجه پژوهشگران و باستان

خورشیدی،  1317(. در پی این تحولات، سرانجام در سال 1: 1367اده، مند در این ناحیه شد )مجیدزهای نظامکاوش

دمُ لُری در شهرستان کوهدشت پرداخت. این شناسی به سرپرستی اریخ اشمیت به کاوش محوطۀ سرخهیأت باستان

ستند، ن به نقش زنان ههایی که مزیّ ویژه سرسنجاقآمده، به دستمفرغی به  یواسطۀ حجم و تنوع اشیامحوطه به 

 (.Schmidt et al, 1989)شناسی لرستان یافت جایگاهی ویژه در مطالعات باستان

ی
ل آیکونولوژ

 مراح

آیکونوگرافی . پیش1  

. آیکونوگرافی2  

. آیکونولوژی3  
. آیکونولوژی3  

ای اثرمهاطلاعات شناسنا  

 توصیف ظاهری نقوش

ها و تفسیر از طریق ردیابی ارزش
 مفاهیم نهفته در نقوش
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دمُ کوهدشت بیانگر دار، محوطۀ سرخکتیبه یای و نیز برخی اشیاآمده از مهرهای استوانهدست براساس شواهد به 

گیرد نگاری در هزارۀ اول پ.م. جای میاهدای این آثار و ساخت معبدی مرتبط با خدای اِنلیل است و از نظر گاه

ی و نذری محوطه دلالت دارد و نقش آن آیینها بر کارکرد (. این داده52: 1398)میرزایی رشنو، بیرانوند و سجادی، 

شوند های این محوطه، گروهی از زیورآلات معرفی میسازد. در میان یافتهوان یس مرکز مذهبی برجسته میعنرا به 

هایی هایی با نوک تیز، در اندازههای فلزی اغلب به شکل میلهساختاند. این دستکه با عنوان سنجاق شناخته شده

اند. از نظر شکل ظاهری، این اشیا متر ساخته شدهسانتیونیم متر و با قطری همواره کمتر از یسسانتی 35تا  5میان 

های دارای سرسنجاق ای ساده و سنجاقهای میلهبه دو گروه کلیِ سنجاق ،تنوع قابل توجهی دارند و بر همین اساس

 (.76: 1398شوند )سالس اکبری، هژبری و افهمی، تقسیم می

اند. اگرچه کارکرد دقیق این ها عموماً از مفرغ است و در مواردی معدود از آهن ساخته شدهجند این سنجاق

طور کلی برای بستن موی سر، اتصال اجزای پوشاک، اشیا همچنان مورد بحث و نقد پژوهشگران قرار دارد، اما به 

نوبری و اند )هژبریگرفتهمیل بافتنی مورد استفاده قرار میعنوان ابزاری مشابه ی و احتمالاً به آیینکاربردهای نذری و 

 کار رفته در این گروه از زیورآلات از تنوع بالایی برخوردار است؛ بههای به (. نقشمایه174-173: 1390سبزی، 

سانی، های گیاهی، جانوری، حیوانات ترکیبی، هندسی، انتوان هفت گونۀ مستقل از موتیفکم می ای که دستگونه

(. 75: 1398ها شناسایی و تفکیس کرد )سالس اکبری، هژبری و افهمی، انسانِ شاخدار و نقوش انتزاعی را برای آن

اند و از نظر شود که به بازنمایی زنان اختصاص یافتههایی نیز مشاهده میدر میان این مجموعۀ متنوع، نقشمایه

هایی همچون شیوۀ نمایش پیکرۀ زن ارند. با تکیه بر شاخصساختار بصری و محتوای نمادین، جایگاهی متمایز د

های بندی و شیوه)نظیر حالت نشسته، ایستاده یا نمایش بخشی از اندام(، عناصر مشترک میان نقوش، نوع ترکیب

بندی کرد. های گوناگون طبقهدمُ را در قالب گروههای سرختوان سرسنجاقها، میتلفیقی در ساخت و پردازش نقش

منظور دستیابی به تحلیلی منسجم و مبتنی بر رویکرد آیکونولوژیس، تنها سه گروه از حال، در این نوشتار و به با این

 اند.های شاخص انتخاب شدهعنوان نمونهها به نقوش زنانه بر روی سرسنجاق

دست دمُ لرُی به بد سرخها متعلق به هزارۀ اول پ.م. بوده و از شکاف دیوار معشایان ذکر است که این یافته

اند. این سه گروه شامل: زنانی با چهرۀ انسانی در مرکز سرسنجاق در همراهی با نقوش دیگر، نقش زنان به آمده

قد و کاملاً برهنه است که هر یس واجد بار صورت تمام نقش زنان به ،برهنه و در نهایتقد و نیمهصورت تمام

های فکری سازندگان را تری از باورها و نظامهای ژرفو امکان بررسی لایه معنایی و نمادین خاص خود هستند

 سازند.فراهم می

های رخ ترسیم شده و با چشمصورت تمامای انسانی است که به ها دارای چهرهگروه نخست از سرسنجاق

اند و نگاهی رازآلود را القا ر گرفتهپیوسته و در امتداد بینی قرا همشود. ابروها غالباً به برجسته و درشت شناخته می

ها گاه ماهیتی ها کشیده است. نقوش همراه این چهرهها کوچس و چانهها اغلب پهن طراحی شده و لبکنند. بینیمی

افزاید )محمودی و سودایی، گرا و گاه کیفیتی انتزاعی دارد که در کنار یکدیگر به غنای بصری و معنایی اثر میطبیعت

اکنون در موزۀ شود؛ سرسنجاقی مفرغی که همای شاخص از این گروه مشاهده می(، نمونه2(. در شکل )234: 1402

شود که با چشمان و ابروهای صورت برجسته دیده میای به شود. در مرکز این اثر، نقش زنانهملی نگهداری می



 

 

 

 1405 تابستانو  بهار، 49 ۀ، شمار25 دورۀ ،مطالعات ایرانی ۀمجلّ

 

320 

ای از نقاط برجسته، ا مجموعهشود. سطح نقش بای باریس شناخته میبزرگ، موهایی با فرق باز و چانه

های پیوسته پوشیده شده است که در قالب نقوشی همچون میوۀ انار و های خطی و نقشمایهسازیبرجسته

 (.84: 1398اند )سالس اکبری، هژبری و افهمی، های کاج نمود یافتهمخروط

ه، خاور نزدیس و هندوستان، نمادی هایی همچون حوزۀ مدیترانهای انار در میان فرهنگکه دانهبا توجه به این

های یونانی هایی چون دمتر در اسطورهعنوان نشانۀ الهه رود و این میوه بهشمار می فراگیر از باروری و فراوانی به

توان چنین انگاشت که حضور این نقشمایه کارکردی نمادین در بیدار ساختن غریزۀ جنسی و شود، میشناخته می

(. افزون بر این، حضور درخت و 55: 1398ری داشته است )میرزایی رشنو، بیرانوند و سجادی، تقویت مفهوم بارو

عنوان نمادی از زایش و تداوم حیات تفسیر شود. بر این اساس،  تواند بهبخش دارد، میشاخه نیز که مفهومی زندگی

ی الهۀ باروری است )مبینی و شافعی، شود و به احتمال، بازنمایی نوعای قدسی تلقی مینقش مورد نظر واجد جنبه

1394 :47.) 

تواند پشتوانۀ نظری نیرومندی برای این تفسیر فراهم سازد؛ از نظر او، شاخۀ درخت نماد دیدگاه یونگ نیز می

شاخه و چه در قالب درخت کامل، در هنر جوامع گوناگون حضور دارد صورت تس حیات است و این نماد، چه به

: 1386گیرد )یونگ، مییت مرگ و زایش را دربرهای مادرانه، کهنسالی، رشد و در نهایات ویژگیو مضامینی چون ح

ها را به توان به دیدگاه گدار نزدیس شد که این نوع از سرسنجاق(. با کنار هم قرار دادن این عناصر نمادین، می165

 (.47: 1377دهد )گدار، الهۀ باروری نسبت می

 
 (.84: 1398، سالس اکبری، هژبری و افهمیملی ) ۀدر برروی سرسنجاق، محل نگهداری موزما ۀنقش اله -2شکل 

صورت شود، تصویری از یس زن را در مرکز خود به سنجاق دیگری که امروزه در موزۀ متروپلیتن نگهداری می

ت شعاعی ورص(. پیرامون این صورت برجسته، خطوطی کشیده شده است که به 3دهد )شکل برجسته نمایش می

شود که هایی با هشت پر دیده میوار، نقش گلشکل دایرهگیرد. در ردیف بعدی و به میاطراف نقش مرکزی را دربر

اند. در بخش بیرونی نیز، در پیرامون سرتاسر سنجاق، ردیفی از نقاط برجسته وسیلۀ خطوطی از یکدیگر جدا شده به

کار رفته در این ترکیب، ذیل عناصر  پرِ به های چنددهد. گلشکل می بندی رااجرا شده است که مرز نهایی ترکیب

: 1402اند )محمودی و سودایی، های مرتبط، با عنوان رزِت شناخته شدهشوند و در پژوهشبندی میگیاهی طبقه

تواند ی(. از منظر گدار، نقش مرکزی شباهتی آشکار به خورشید در هنگام تابش دارد و خطوط پیرامونی آن م239
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دهد؛ خدایی که با های خورشید باشد. بر این اساس، وی این نقوش را به خدای خورشید نسبت میکنندۀ اشعهتداعی

 (.61: 1377شود )گدار، بخشد و سرچشمۀ زندگی تلقی مینیروی خود به جهان حیات می

 

 
 (.97: 1393)بیرانوند، متروپلیتن  ۀمحل نگهداری موز ؛مدُ. سنجاق با صورت برجسته از سرخ3شکل 

شود که در مرکز لوحۀ آن، های این گروه در مجموعۀ کرافور پارید نگهداری مینوعی دیگر از سرسنجاق

رخ با (. در دو سوی این لوحه، دو فرد به حالت ایستاده و نیم4شود )شکل صورت برجسته دیده می تصویری به

ی را در دست دارد که آن را از دم گرفته است و در دست دیگر اند. مرد سمت چپ مارهای بلند ترسیم شدهلباس

 خود شاخه یا برگی از درخت نگه داشته است. در مرکز لوحه، سری با برجستگی بسیار نقش شده است که به

دهد. در دو سوی چپ و راست این نقش مرکزی، دو ملازم مرد دیده رخ تصویر یس زن را نشان میصورت تمام

اند، در دست صورت وارونه و از دمُ گرفتهعنوان نمادی وابسته به گروه مردانه، را به که مار، به  ر حالید که دنشومی

های پیرامونی، آمیز نقش مرکزی در مقایسه با پیکرهاند. برجستگی اغراقدیگر خود شاخه یا برََسمی را نگه داشته

 سازد.یر برجسته میبندی تصوجایگاه برتر و محوریت شخصیت زن را در ترکیب

داند و حضور عناصر جانبی را ها را با خدای خورشید یکی میگدار نقشمایۀ زنانۀ موجود بر روی این سرسنجاق

اند و کاهنان با نگاهی دهد که در محور مرکزی جای گرفتهبه شیرهای منسوب به خدای خورشید نسبت می

توان بیان کرد که (. در نقد این انتساب می62: 1377کنند )گدار، های نخل را تقدیم میها، شاخهآمیز به آناحترام

تواند رو نمیاثر شدن نیروی مار است و از اینصورت وارونه و گرفتن آن از دمُ، به احتمال، بیانگر بیبازنمایی مار به

ساس، برخی پژوهشگران (. بر این ا57: 1398ای از قداست آن تلقی شود )میرزایی رشنو، بیرانوند و سجادی، نشانه

که بازنمایی خدای خورشید باشد، تصویر خدایگانی زنانه است که بر بر این باورند که این سرسنجاق بیش از آن

 (.82: 1398ها را مهار کرده است )سالس اکبری، هژبری و افهمی، نیروهای مردانه تسلط یافته و توان آن
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 (.64: 1377ر، لوور پارید )گدا ۀ. سرسنجاق در موز4شکل 

برهنه اختصاص دارد و شامل تصاویری از زنان ها به نقوش زنان نیمهگروه دوم از نقوش زنانه بر روی سرسنجاق

ها و اندام بدن برهنه است. چهرۀ این زنان شباهت زیادی به گروه نخست دارد، اما دست ۀقد با بالاتنصورت تمامبه 

تر اجرا های پیرامون پیکرۀ زن در مقیاسی کوچسنیست. افزون بر این، نقشنسبت به سر از تناسب طبیعی برخوردار 

بندی نقش سازی پیکرۀ زن در مرکز ترکیباست؛ امری که بر برجسته رخ به تصویر درآمدهشده و به صورت نیم

که بالاتنۀ  حالی شود که دامنی نازک بر تن دارد، درقدی دیده می(، در مرکز تصویر زن تمام5شکل )تأکید دارد. در 

ها را به را در دستان خود گرفته و دست وضوح نمایش داده شده است. این زن دو شاخه ها بهاو برهنه است و سینه

ی یا حرکتی نمادین باشد. در دو سوی پیکرۀ آیینای از اجرای تواند نشانهبالا آورده است؛ حالتی که میخاصی  حالت

ینی نظیر رزت و دایره نیز عناصر تزی رخ ترسیم شده است و در پیرامون نقشمصورت نیزن، تصویر دو شیر به

 شود.مشاهده می

داند که مشغول کند، بلکه آن را تصویر کاهنی در خدمت آناهیتا میگدار این نقش را بازنمایی الهه تلقی نمی

کاهن لباسی نازک و بلند بر  اجرای رقصی مذهبی است. به باور او، این رقص شباهت زیادی به رقص بارش دارد؛

تن داشته و دو شاخه از نخل را در دست گرفته است. همچنین نقش شیر، گل و دایره که پیرامون پیکرۀ زن قرار 

تواند از اند؛ امری که میینی دارند و در راستای پر کردن فضای خالی اجرا شدهاند، از نگاه گدار کارکردی تزیتهگرف

 (.65: 1398بندی حکایت داشته باشد )گدار، رکیبنوعی هراس از خلأ در ت

شود. با این حال، نمایش پیکرۀ زن در مرکز تصویر عنوان نمادی از خدای مردانه تلقی میدر تفسیر دیگر، شیر به 

کند که چنین نقوشی شود، این امکان را مطرح میای از قداست مذهبی تلقی میبرهنگی او، که نشانهو تأکید بر نیمه

تواند به احتمال، این نقش نمی ،یانگر برتری و تسلط نمادین نیروی زنانه بر نیروی مردانه باشد. بر این اساسب

ی مرتبط با قداست زنانه قابل تفسیر است )سالس آیینبازنمایی خدای خورشید باشد و بیشتر در چارچوب باورهای 

 (.86: 1398اکبری، هژبری و افهمی، 

هایی با مضمون قابل شناسایی هستند و شامل نقشمایه« پیوند و زایش»زنانه با عنوان های گروه سوم سرسنجاق

( که پاهای خود را 6باشد. در این گروه، تصویر زنی کاملاً برهنه ترسیم شده است )شکل زایمان و باروری می

ر نقش محوری زن در تداوم شود. این تصویر، با نمایش مستقیم فرایند زایش، بگشوده و نوزادی از بدن او خارج می
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تواند به پیوند میان زایش و پرورش های خود را در دست گرفته است؛ حرکتی که میحیات تأکید دارد. زن سینه

شود که گردن نوزاد اشاره داشته باشد و مفهوم مادری را تکمیل کند. در دو سوی این نقش، تصویر دو قوچ دیده می

های کهن نماد نیرو، باروری و د. حضور این حیوانات، که در بسیاری از فرهنگانخود را به سمت عقب برگردانده

کند. در کنار این نقش، چهار گل زرت آیند، به تقویت معنای زایش و تداوم نسل کمس میقدرت مردانه به شمار می

 های طبیعی باشد.تواند نمادی از رویش، سرزندگی و پیوند زن با چرخهترسیم شده است که می

عنوان ، به «اشی»آهن در لرستان این نوع سرسنجاق را به الهۀ  شناسان، مردم عصردیدگاه گروهی از باستان ۀبر پای

: 1346کردند تا زایمانی ایمن و مطلوب را تجربه کنند )گیرشمن، نماد باروری مطلوب در ایران باستان، تقدیم می

اشته و در ارتباط مستقیم با باورهای مرتبط با باروری و تداوم ی دآیین(. از این دیدگاه، نقش یادشده کارکردی 65

مثل یکی  دهندۀ همراهی انسان با طبیعت دانست؛ زیرا تولیدتوان بازتاباین نقش را می ،گیرد. همچنیننسل قرار می

دهای طبیعی و سویی انسان با فراینآید و بازنمایی زایش، نوعی همهای انسانی به شمار میترین خواستاز بنیادی

 (.59: 1398شود )میرزایی رشنو، بیرانوند و سجادی، زایش زمین را یادآور می

اند. براساس این خوانش، در مقابل این تفسیر، برخی پژوهشگران این نقش را با عنوان پیوند زایش معرفی کرده

آید. در این باروری زن به شمار میشود که عامل عنوان نماد قدرت و نیروی مردانه تفسیر میها به حضور قوچ

گیرد و مفهوم زایش حاصل تعامل این دو نیرو تلقی چارچوب، خدایگانی زنانه در کنار نیرویی مردانه قرار می

شود، بر این معنا تأکید دارد ای نقاط برجسته که به گروه مردانه نسبت داده میشود. افزون بر این، نقشمایۀ تودهمی

ون حضور جند مردانه قابل تحقق نیست و این ارتباط در قالب عناصر نمادین به تصویر کشیده که باروری زن بد

 (.82: 1398شده است )سالس اکبری، هژبری و افهمی، 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
لوور  ۀ. سر سنجاق زنی در حال زایمان محل نگهداری موز6(.  شکل64: 1377بروکسل )گدار،  ۀ. نقش زن در سر سنجاق موز5شکل

 (.46: 1346)گیرشمن، 
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یات مربوط به محل شود. جزیناتیِ آمریکا نگهداری میاکنون در موزۀ سینسیاین ظرف مفرغی هم ظرف مفرغی:

کشف آن ثبت نشده و تنها به لرستان و سدۀ هشتم ق.م نسبت داده شده است. در این نقش، تصویر چهار شخص 

. در مرکز نقش، در سمت اندص دیگر بر روی تخت نشستهدو شخ(؛ دو شخص ایستاده و 7شود )شکل مشاهده می

شود که با دست چپ در حال نوشیدن ینات ظریف دیده میموهای مجعد کوتاه و لباسی با تزی چپ، تصویر مردی با

است و دست دیگر خود را بر روی میز قرار داده است. در مقابل او، تصویری که به احتمال زیاد متعلق به یس زن 

شود که با دست چپ در حال نوشیدن موهای بسیار بلند و مجعد و لباسی مشابه پوشش شاه مشاهده میاست، با 

شود شده دیده مین این دو شخص، تصویر میزی حجاریاست و دست دیگر را بر روی زانو قرار داده است. در میا

شباهت دارد. در دو سوی این نقش،  که گلدانی بر روی آن قرار دارد. این میز دارای دو پایه است که به سُم اسب

شود که نوع پوشش و آرایش مو با زن نشسته مشابهت دارد. زن سمت راست نقش، یس آلت تصویر دو زن دیده می

موسیقی در دست دارد و زن سمت چپ در حال نواختن چنگ است. در حاشیۀ بالایی ظرف، دو نوار برجسته 

قابل تشخیص است. در بخش پایین نقش نیز « U»ای شبیه به دایرهی نیمشود و در میان این دو خط، نقشمشاهده می

 یس نوار ساده حجاری شده است.

کار رفته در این اثر بر این باور است که این نقش به احتمال، مجلد بزمی کالیکان در تفسیر و تحلیل نقوش به 

برگزاری جشن است. حضور دو زن در این ای به همراه همسر خود در حال دهد که در آن شاهزادهرا نشان می

 (.23: 1385دهندۀ حضور زنان در فعالیت اجتماعی است )کالیکان، عنوان خنیاگر، نشاننقش، به 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 (.23: 1385)کالیکان،  تیاسینسین ۀ. طرح حس شده بر روی ظرف مفرغی از لرستان در موز7شکل 

دانست. فراوانی گیری تفکرات بشر زمان با شکلتوان همها را میها و تندیدساخت و کاربرد پیکرهها: پیکرک

های مردانه، موضوعی است که توجه بسیاری از پژوهشگران را به خود جلب های زنانه در مقایسه با پیکرهپیکره

شده، تندید زنی موسوم به ونوس ویلندورف است که از جنوب اتریش ترین پیکرک شناخته کرده است. قدیمی

باروری بوده  ۀد. در این پیکره، تأکید اصلی سازندگان بر جنبهزار سال قدمت دار 25دست آمده و حدود امروزی به 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D9%86%D8%B3%DB%8C%D9%86%D8%AA%DB%8C%D8%8C_%D8%A7%D9%88%D9%87%D8%A7%DB%8C%D9%88
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: 1400مجیری، د همین تأکید است )نوریها، شکم، کمرگاه و اعضای زایشی مؤیّ است؛ بزرگی بیش از حد پستان

24.) 

انه ها مرددست آمده که اغلب آناول پ.م.، شمار قابل توجهی پیکرک به ۀمفرغی لرستان در هزار یدر میان اشیا

دهند که از این میان، فقط یس ها تشکیل میدمُ، تنها سه درصد مجموعه را پیکرکهای سرخهستند. در میان یافته

خود  ۀدهد که با یس دست سینزنی را نشان می ،احتمالبه  ،دست آمده است. این پیکرکپیکرک از جند مفرغ به 

است. بخشی از سر این پیکرک شکسته است. تأکید بر گرفتن را گرفته و با دست دیگر اندام جنسی خود را پوشانده 

 (.75: 1397کند )دولتی و ملازاده، باروری را القا می ۀای آشکار ساخته شده که اندیشگونهها در این پیکرک به سینه

هاست های زنانه، تندیسی با دستان بسته و تأکیدی آشکار بر سینهنوع دیگری از نمایش پیکرک در میان پیکرک

(. این نوع 23: 1400مجیری، دست آمده است )نوریالنهرین به عیلام و بین ۀهای فراوانی از آن در دورکه نمونه

شود؛ زنانی که با بدنی برهنه و دستانی بسته نمایش های پیش از تاریخ نیز به فراوانی دیده میپیکرک در میان یافته

دست آمده که ویژگی ای از این پیکرک از جند مفرغ به باد نمونهآتراشان خرمسنگ ۀاند. در محوطداده شده

تواند تعابیر متفاوتی داشته باشد؛ از هاست. برهنگی از نظر پژوهشگران میشاخص آن، دستان بسته و تأکید بر سینه

بی آن تقدس مذه ۀهای مادینه، بیشتر بر جنباسارت، مرگ و حتی تقدس مذهبی، که در مورد پیکرک ۀجمله نشان

 (.45: 1384تأکید شده است )سیدین بروجنی، 

ها نهفته بوده است، که اهداف متفاوتی، متناسب با مقتضیات هر دوره، در ساخت پیکرکبا توجه به این

اند. الیاده در ارتباط این هنر در ادوار مختلف ارائه داده ۀهای گوناگون و خاص خود را دربارپژوهشگران نیز دیدگاه

زاید؛ بدین معنا که کند که زمین مادر است، زیرا اشکال زنده را میهای زنانه بیان میساخت و کارکرد پیکره ۀبا فلسف

شود، نخست بدان سبب که بخشد. زمین زنده تلقی میها وجود میآفریند و به آنموجودات را از ذات خود می

یابد. براساس گردد، دوباره جان میچه به زمین بازمیآید، جان دارد و هر آنباردار است؛ هر آنچه از زمین پدید می

ای که گونه شوند؛ بههای زنانه نیز تمثیلی از این باور دانسته میعنوان مادر تصور شده و پیکرهاین نظریه، زمین به 

های زنانه یکرکها، شمار فراوانی از پاین نگرش ۀآیند. بر پایها نماد زایش، زایندگی و حیات به شمار میاین پیکره

 (.46؛ همان: 1اند )جدول های مادر نسبت داده شدهبه الهه
 زن از لرستان و سایر مناطق )نگارندگان(. ۀهایی با نقشمایپیکرک -1جدول 

 منبع توضیحات تصویر

 

 (.75: 1397)دولتی و ملازاده،  م لرستاندُسرخ ۀمحوط
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پیکرک اینانا، بین 

 النهرین

 (.29: 1400)مجیری، 

 

متعلق به حکومت عیلام 

 به دست آمده از شوش

 )نگارندگان(.

 

آباد تراشان خرمسنگ

 فلاک(لااۀ فلس)آرشیو موز

 )نگارندگان(.

 

 (.1384)سیدین بروجنی،  چغامیش خوزستان

 

متعلق به حکومت عیلام 

 به دست آمده از شوش

 (.1384)سیدین بروجنی، 

 

ها از کند. این پیکرکآمده از یس گور در لرستان اشاره میدست های مفرغی به پیکرکای از گیرشمن به مجموعه

ها دارای لباسی چسبیده و تنگ است و به احتمال زیاد پیکرک زنی را اند که یکی از آنجند مفرغ ساخته شده

صورت خود هستند  دهد که در حال شیون و خراش دادندهد. این مجموعه تصویر زنانی را نشان مینمایش می

دست آمده است که دو سوار بر اسب را  کوچس مفرغی دیگر نیز به ۀاین گور، یس مجسم ی(. در میان اشیا8)شکل 

کند. گیرشمن مند را القا میکشد. حالت اندوهگین سواران در کنار شیون و زاری زنان، فضایی سوگبه تصویر می

های سوگواری به آیینداند که در هنگام مرگ، برای عزاداری و انجام میها را متعلق به گروهی از افراد این پیکرک

 (.57: 1346؛ گیرشمن، 9پرداختند )شکل رفتند و به شیون و زاری میسر مزارها می
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هفتم تا هشتم ق.م  ۀمفرغی از لرستان سد ۀ. مجسم9هفتم تا هشتم ق.م.  شکل  ۀسد ،زنان از لرستان در حال شیون ۀ. مجسم8شکل 

 (.57: 1346خصوصی تهران )گیرشمن،  ۀمجموع

(. در واقع، هنر 98: 1388اسب است )معصومی،  ۀوبرگ، لگام و دهنبخشی از آثار مفرغی لرستان شامل زین

ال طور مداوم در ح داری دانست. از آنجا که مردمان این منطقه بهتوان هنری مبتنی بر سوارکاری و گلهلرستان را می

ی کوچس، کاربردی و قابل حمل، مانند ظروف، دهنه و لگام، تولید کنند )صادق اند اشیایکردهاند، تلاش میبودهکوچ 

آمده از این منطقه معمولاً دارای نقوش خیالی و اساطیری هستند که شامل دست های به (. لگام4: 1350بهنام، 

(. در میان 72: 1398شود )خسروی و طاهری، انسان و اسب، میحیوان، از جمله ترکیب  لموجودات ترکیبی انسان

پر های ششبند آن با نقوش زنانه و گلدهد که مال(، زنانی را نشان می10ها، مطابق شکل )این آثار، یکی از لگام

ند )گیرشمن، اشان نگه داشتههای خود را با دستانهای بلند بوده و سینهها دارای لباسین شده است. این پیکرهیتز

تواند بیانگر دمُ، میآمده از سرخدست  به ۀهای برهنها در این لگام، همانند سرسنجاق(. تأکید بر نقش سینه62: 1346

 های زنانه باشد.تأکید بر کارکرد باروری این دسته از پیکره

 

 
 (.62: 1346)گیرشمن . لگام به دست آمده از لرستان با نقش زن  10شکل 

 های دوران معاصر لرستانآفریدهدر دست زن نقش. 2-2

ای است که از دیرباز توجه هر رهگذری را به خود جلب کرده و او را به گونه قبرهای لرستان به تنوع سنگ

های بالاسری دارای نقوش انسانی زنانه، قبرها، شامل سنگ اندیشیدن واداشته است. در این پژوهش، گروهی از سنگ

اخیر تعلق دارند. همچنین،  ۀشده بر رویشان، به یس سدها با توجه به تاریخ حس اند که تمامی آنهشناسایی شد

دهد که در قبرها متعلق به بانوان هستند. مشاهدات نشان می دهد که این سنگمصاحبه با اهالی منطقه نشان می

حالی که قبرهای مربوط به مردان در  قبرهای مربوط به زنان، تنها دو سطح رویی و پشتی حکاکی شده است، در

سوار، زنان در حال شیون و زنانی با دوطرفه، زن اسب ۀشوند. دار قالی، قیچی، آینه، شاناندازی میچهار ضلع نقش

 ۀشوند و بیانگر جنسیت زنانقبرهای لرستان دیده می ترین نقوشی هستند که بر روی سنگدستان بسته، از مهم

آمده از روستای چورقلای  دستشکل به قبر بالاسری مستطیل های مورد بررسی، سنگمونهاند. یکی از نمتوفی

(. در بخش پایینی این 11اند )شکل اری شدهکوهدشت است که در سطح رویی آن، تصاویر در قالب سه قاب حجّ 
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قبر دیگری  ر روی سنگ(، ب12شود. در شکل )قبر، نقش انتزاعی زنی در حال بافت قالی و جاجیم مشاهده می سنگ

از همین روستا، تصویر زنی با قیچی در دست در حال بریدن دار قالی نمایش داده شده است که یس دست بر کمر 

 پایان بافت قالی است. ۀدهندقالی روی زمین قرار گرفته که نشان ۀدارد. در کنار دار قالی، شان

 

         
. تصویر زن به همراه دار قالی از روستای چوارقلای 12سنگ قبور لرستان.     شکل های زنانه برروی . تصویر نشانه11شکل 

 )نگارندگان(.

توان بیان کرد که زنان عشایر و روستانشین، زنانی سوم رویکرد آیکونولوژی می ۀدر تحلیل این نقوش و در مرحل

گونه که پد از مرگ مردان، برای اناند. همهای اجتماعی حضور داشتهپای مردان در فعالیتهنرمند بوده و هم

هایی به شود، برای زنان نیز نقشمایهها از نقوشی چون شکار و سوارکاری استفاده مینمایش توانایی و شایستگی آن

هایی از این دست، از کار رفته است که حامل مضامین شایستگی و توانمندی زن متوفی باشند. بافت قالی و مهارت

(، بر روی 13آید. در شکل )یس زن هنرمند در میان عشایر لرستان به شمار می ۀهای زنانن تواناییهای بیاجمله شیوه

دوطرفه، یس قیچی و یس مستطیل که علامت ضربدر بر  ۀدمُ، نقش یس شانقبرهای روستای سرخ یکی از سنگ

دهد که مردم رندگان نشان مینگارانه در منطقه و مشاهدات نگاشود. مطالعات مردمروی آن حس شده، مشاهده می

دوطرفه و قیچی استفاده  ۀاند، از شانویژه زنانی که در اوج جوانی درگذشتهلرستان در هنگام دفن بانوان، به

اند. برای نمایش آینه نیز از نماد مستطیلی که ضربدر بر روی آن نقش شده، بهره گرفته شده است. در واقع، کردهمی

ای مناسب برای نمایش تواند نشانهشده بر روی سنگ، میکاری اند که این سه علامتِ کندهمردم بر این باور بوده

 گونه قبور باشد.زنانگی و آراستگی زن متوفی در زیر این

گروهی از زنان دیده گرایانه از شود، تصاویری واقعالافلاک نگهداری میفلس ۀقلع ۀقبری که در موز در سنگ

و در حال خراش  شدههای بلند و موهای بافته ها مشخص است؛ این زنان دارای لباسآن ۀچهریات شود که جزیمی

ها و مراسمی است که آیین(. این نوع تصاویر، گواه بر وجود 14اند )شکل دادن صورت خود به تصویر کشیده شده

مراسم عزاداری جوانان، مشاهده  ویژه درهای مختلف این استان، بهدر لرستان رواج داشته و امروزه نیز در بخش

شود. زنان این منطقه هنگام از دست دادن عزیزان خود، با خراش دادن صورت، در پی نمایش اندوه عمیق و می

 دهند.خویش را نادیده گرفته و آن را خراش می ۀای که زیبایی چهرگونه نوعی ناامیدی هستند، به
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 . نقش زنان در حال مراسم عزاداری )نگارندگان(.14سنگ قبر.                 شکل های زنانه برروی .  نشانه13شکل 

 . گلیم و نقشمایۀ زن 2-3

ای از توان گفت هر نقش بر گلیم، آمیزهجمله گلیم، است. می ها، ازبافتههای هنری انسان، دستیکی از خلاقیت

(. 46: 1388یابد )دادور و مؤذن، بافنده در آن تجلی میهاست که طبیعت پیرامون و باورهای ذهنی ها و رنگفرم

پشم با ساختار تاروپودی است که ای تمامبافتهشود و دستگلیم پوششی است که از موی بز و پشم گوسفند بافته می

ها باید گفت که این اندازی بر گلیمنقش ۀگیرد. دربارایجاد نقش بر سطح آن از طریق پودهای رنگین صورت می

شوند. زنان و دختران ایلی و شده و براساس نظمی ذهنی بافته می ها عموماً بدون الگوی از پیش تعیینبافتهدست

طبیعت پیرامون  ،عشایری، نقوش گلیم را با الهام از هنر بومی، ذهن خلاق فردی، باورهای جمعی و قومی و همچنین

آیند تی به شمار مینوعی بازآفرینی سنّ ،شوند، در واقعافته میصورت ذهنی بها که به آورند. این طرحمنطقه پدید می

های گذشته به بافندگان معاصر منتقل شده است. بافندگان سینه از نسلبهصورت سینه ها بهکه مفاهیم و الگوهای آن

تخیل و  ۀایبندی نیز بر پکنند و رنگهای مشخص برای اجرای نقوش استفاده نمیطور کلی از الگوها و مدل به

 (.89: 1401گیرد )چراغی و همکاران، ذهنیت شخصی آنان شکل می

(. 15آید )شکل شده در این منطقه به شمار مییکی از پرتکرارترین نقوش بافته « سور و سوگ» ۀگلیم با نقشمای

 شود.شاهده میای از نقوش مرتبط با آغاز و پایان زندگی مهای مختلف مربوط به این نوع گلیم، مجموعهدر بخش

 در بخش مربوط به آغاز زندگی، نقوش زیر قابل تشخیص است:

 عنوان نماد شادی.گلیم، تعدادی آدمس با دستان باز در حال رقص و پایکوبی، به  ۀدر حاشی .1

قاژ( در مراسم عروسی اشاره تصاویری از سوارانی با تفنگ در دست که به رقص سواری )قه .2

 دارند.

 شود.کشی در روز عروسی به عروس اهدا میپیش عنواننقش بز که به  .3

 نماد خوشبختی و آغاز زندگی مشترک. ۀمنزلتصویر آوردن عروس توسط داماد با اسب سفید، به  .4

عروس تهیه شده و در روز عروسی، عروس آن را در  ۀهمراه عروس که توسط خانواد ۀنماد بقچ .5

 برد.داماد می ۀکاروان بدرقه با خود به خان

 شود:مربوط به پایان زندگی، نقوش زیر مشاهده می در بخش

 سوگواری. ۀپوش با دستان بسته در حال رقص غم، به نشاندر حاشیه، تعدادی آدمس سیاه .1
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 تصویر افرادی با تفنگ که دلالت بر شکارچی بودن متوفی دارد. .2

جنازه  در مراسم تشییع« چمری»انگیز نقش نوازندگان دهل و سورنا که با نواختن آهنگ غم .3

 اند.حضور داشته

 شود.نامیده می« کتل»عنوان نماد ماتم که در اصطلاح محلی  پوش بهتصویر اسب و مرد سیاه .4

ای در صورت میلهقبرها به  (، این سنگ16قبرهاست. مطابق شکل ) گلیم سور و سوگ برگرفته از نقوش سنگ

ها، ر دو سوی خود هستند. در یس سوی این سنگشده داری اند و دارای تصاویر حجّ شدهبالای قبر نصب می

هایی از زندگی و در سوی دیگر، تصاویر مرتبط با پایان زندگی ترسیم شده است. معمولاً در یس طرف، صحنه

انگیزترین رویداد حیات، شود و در طرف دیگر، غمشادترین رویداد زندگی فرد، یعنی ازدواج، به تصویر کشیده می

 (.98: 1401شود )چراغی و همکاران، داده مییعنی مرگ، نمایش 

 

            
فلاک لافلس ا ۀ. مراسم سوگ بر روی سنگ قبر، محل نگهداری موز16. مراسم سوگ و سور بر روی گلیم   شکل 15شکل  

 )نگارندگان(.    

بافند، نقش زنی در حال میهای خود یکی دیگر از نقوش زنانه در دوران معاصر که هنرمندان کوهدشت در گلیم

طور مستقیم با مفاهیم باروری، تداوم نسل و زایش حیات در ارتباط است و جایگاهی  زایمان است. این نقشمایه به

دختران جوان،  ۀبافندگان، وجود این نوع گلیم در جهیزی ۀمعنادار در نظام نمادین فرهنگ بصری منطقه دارد. به گفت

ی به بدن زن و آییننگاه  ۀدهنده و تولد فرزندان بیشتر را به همراه دارد؛ باوری که نشانتر شدموجب زایمانی آسان

نقش محوری او در استمرار خانواده و جامعه است. بافندگان این نقشمایه را از مادران و زنان سالمند ایل به ارر 

الگوی زنانه در بستر و پایداری یس کهنفرهنگی  ۀنسلی، بیانگر تداوم حافظ( و این انتقال میان17اند )شکل برده

آمده دست شده بر روی سرسنجاق بهباروری نقش  ۀگرفته از تصویر الهتی است. در واقع، این نقش الهام هنرهای سنّ

بخش زنانه به شمار ( که در عصرآهن، نمادی از زایش، قدرت باروری و نیروی حیات18دمُ است )شکل از سرخ

 رفته است.می

دهد که مفاهیم مرتبط با باروری و های معاصر، نشان میشناسی تا بافتههای باستانرار این نقشمایه از یافتهاستم

های لرستان پایدار مانده و در قالب ۀهای شکلی و اجرایی، همچنان در ذهنیت جمعی جامعزایش، با وجود دگرگونی
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توان تجلی معاصر یس مفهوم کهن حال زایمان را می اند. از این منظر، نقش زن درهنری متفاوت بازتولید شده

 دانست که در فرآیندی پویا، از عصرآهن تا امروز، دچار بازخوانی و انطباق با شرایط فرهنگی نو شده است.

 

                  
های مفرغی روی سرسنجاقم بر دُۀ باروری از سرخ. نقش اله24. نقش زن در حال زایمان برروی گلیم )نگارندگان(. شکل 23شکل 

 (.1398لرستان )میرزایی رشنو، بیرانوند و سجادی، 

 های زنان.تحلیل مفهومی نقشمایه2-4

مثابه  عنوان عناصر بصری، بلکه بهتنها به  های زنانه نهدر چارچوب مرحله سوم آیکونولوژی پانوفسکی، نقشمایه

الگو امکان پیوند میان شوند. در این سطح، تحلیل کهنمیحاملان معناهای فرهنگی و ساختارهای ذهنی بررسی 

که ها بیش از آن دهد که استمرار نقشمایهسازد و نشان میهای عصرآهن لرستان و مصادیق معاصر را فراهم مییافته

یونگ، ساختاری بنیادین در ناخودآگاه جمعی است که از خلال  ۀالگو در اندیششکلی باشد، مفهومی است. کهن

شود. این بازتولید لزوماً به معنای ثبات شکلی نیست، های مختلف بازتولید میتکرار نمادها و رفتارها در فرهنگ

آهن و نمودهای متأخر آن در  زن در آثار عصر ۀر است. از این منظر، نقشمایهایی متغیّ بلکه بیانگر تداوم معنا در قالب

 ارد.الگویی دهنر بومی لرستان، قابلیت تحلیل کهن

بندی اصلی توان در قالب چند صورتالگوی زن در لرستان را میدهد که کهنها نشان میبررسی تطبیقی داده

ها و آهن در قالب پیکرک الگوی زن مرتبط با باروری و زایش است که در عصرشناسایی کرد. نخست، کهن

صورت نقش زنی در حال زایمان بر  ن معاصر، بههای باروری بازنمایی شده و در دوراها با تأکید بر نشانهسرسنجاق

ی فلزی به هنر کاربردی، بیانگر دگرگونی رسانه و شکل است، در حالی آیینشود. تغییر از شیء ها ظاهر میروی گلیم

الگوی زن سوگوار است که در بندی، کهنی همچنان تداوم یافته است. دومین صورتآیینکه کارکرد نمادین و باور 

قبرها تداوم یافته است. استمرار  آهن با کنش خراشیدن صورت و در دوران معاصر بر روی سنگ ای عصرهپیکرک

فرهنگی جامعه  ۀای عمیق در حافظها ریشههای سوگواری و بازنمایی تصویری آنآییندهد که این نقشمایه نشان می

 اند.حفظ کردهدارند و با وجود تغییر بستر بیانی، معنا و کارکرد نمادین خود را 

آهن، این مفهوم در نقوشی چون زنان  اجتماعی است. در عصر ۀالگوی زنِ فعال در عرصبندی سوم، کهنصورت

های های متأخر، در قالب زنان بافنده یا مشغول به فعالیتشود و در دورهها دیده میآیینکننده در نوازنده یا مشارکت

های اجتماعی زن نیست، بلکه بازنمایی متناسب آن با لی، بیانگر تغییر نقشتولیدی بازتاب یافته است. این تحول شک
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قبرهای  های باستانی و هم در سنگشرایط هر دوره است. افزون بر این، نقش زن با دستان بسته که هم در پیکرک

اندوه یا پذیرش  ای از تداوم حالات نمادین است که در تفسیر بومی به معنای تسلیم،شود، نمونهمعاصر دیده می

 جمعی در حفظ زبان بدن نمادین تأکید دارد. ۀشود. این استمرار، بر نقش حافظسرنوشت تعبیر می

الگوها نه عناصری ایستا، بلکه ساختارهایی دهد که کهنهای زنانه در لرستان نشان میتحلیل نقشمایهطور کلی، به

ی و مشارکت آیینه، مفاهیم بنیادینی چون باروری، سوگواری ه در این فرآیند ثابت ماندپویا و تغییرپذیرند. آنچ

ها متناسب با تحولات فرهنگی و اجتماعی های بازنمایی و میزان تجرید نقشمایهاجتماعی است، در حالی که شیوه

 (.2اند. این امر بیانگر تداوم معنا در بستر تغییر شکل است )جدولدچار دگرگونی شده
 الگو )نگارندگان(.بازتاب آن در قالب کهنۀ زن و . نقشمای2جدول 

 معاصر ۀنمون آهن عصر ۀینقشما زن ۀینقشمادر  الگوکهن

غم و ) خراش صورت و شیون

 ماتم(

  
 نشان از غم و ماتم() دستان بسته

  
زایمان ) زنان در حال زایمان

 بهتر و آسان(

  

 یریگجهینت. 3

عنوان بازنمایی تصویری یا توان صرفاً به نقشمایۀ زن در هنر لرستان را نمیدهد که های این پژوهش نشان مییافته

های . بازنماییتزیینی تفسیر کرد، بلکه این نقشمایه کارکردی نمادشناسانه و آیینی در نظام فرهنگی جامعه داشته است

اند بیانگر یس منطق تصویری منسجمگرایانه، های واقعهای نمادین و چه در جلوهزنانه در آثار مختلف، چه در قالب

های ها، باورها و مناسس اجتماعی عمل کرده است. تحلیل دادهای برای تثبیت ارزشمثابه واسطهکه در آن، هنر به 

پذیری نشینی، بلکه بیانگر انتخابزن نه نشانۀ حذف یا حاشیه ۀدهد که توجه محدود نقشمایآهن نشان می عصر

های مفرغی ویژه سرسنجاقبه یآیینی با کارکرد است. تمرکز این نقشمایه بر اشیای امر قدسیآگاهانه در بازنمایی 

دلالت بر پیوند مستقیم تصویر زن با مفاهیم باروری، زایش و استمرار حیات دارد. نحوۀ  دمُ لُریمحوطه سرخ

شینی با نمادهای مردانه، مؤید نهای جنسی و همسازی اندامسازی نمادین تا برجستهتصویرپردازی زن، از عریان

جایگاه محوری خدابانوی باروری در نظام اعتقادی این دوره است. در مقابل، حضور زن نوازنده بر برخی ظروف 

 ۀی بوده است. در دورآیینای اجتماعی در کنار بُعد دهد که نقش زن در هنر عصرآهن، واجد لایهمفرغی نشان می
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ها حاکی از آن است که ساختار اند، اما تحلیل تطبیقی دادهیی دچار دگرگونی شدههای بازنمامعاصر، هرچند شیوه

ویژه در قالب زن به د توانمند،زن استمرار یافته است. انتقال تصویر زن از بدن عریان به بدن مولّ ۀمعنایی نقشمای

های حال زایمان بر گلیم تغییر صورت نمادین بدون گسست مفهومی است. بازنمایی زنان در ۀدهندنشان بافنده

تر در شوند، بازتاب تداوم همان منطق باروری است که پیشی به عروس اهدا میآیینعنوان هدایای معاصر که به 

ویژه در قالب قبرهای معاصر، به زن سوگوار بر سنگ ۀشود. افزون بر این، نقشمایآهن مشاهده می ی عصرآیین یاشیا

اما  ،شده ی مرتبط با مرگ و فقدان نیز در قالبی دگرگونآییند که الگوهای دهخراش دادن صورت، نشان می

 اند. پایدار استمرار یافتهمعنا

 هایاداشت
 یابیشهیبر ر یلیتحل»حاضر برگرفته از طرح پژوهشی نوع یس، مجری طرح دکتر رضارضالو با حمایت مالی دانشگاه محقق اردبیلی، تحت عنوان:  ۀمقال

 .باشدیم «یلرستان از منظر باستان مردم شناس یهاشده بر دست بافتهه فتنقوش با

 منابع

-با تأکید بر دهه»تاریخ هنر ایران  (. جایگاه هنرمندان زن نقاش در عرصه1394محمدی اردکانی، جواد. )ادراکی، مرجان؛ علی

 .1-16(، 4)پیاپی  1، شماره 3، دوره دانش هنرهای تجسمی، «ه.ش 80و 70های 

 نامی و امیرساعد موچشی، تهران: سمت.الدین نیس. ترجمه کمالعصرآهن اولیه در پشتکوه لرستان. (1392لت، برنو. )اور

، پایان نامه کارشناسی ارشد، گروه هنر، دانشکده هنر و پژوهشی بر زیورآلات مفرغی لرستان(. 1393بیرانوند، مهرنوش. )

 داشگاه پیام نور تهران. معماری،

 چشمه. تهران: نشر مقدم، اخوان ندا ترجمه ،تجسمی هنرهای در معنا (.1397) اروین. پانوفسکی،

های با برخی از لگام اسلامیهای معراج دوران ررسی تطبیقی نقوش براق در نگارهب(. 1398)علیرضا.  طاهری، مریم؛ خسروی،

 .67-81(: 2)10، شناسیباستان مطالعات، مفرغی لرستان

 گلیم نقوش بر (. تحلیلی1401شیران، حبیب؛ حسینی نیا، سید مهدی؛ اسکندری پویا، محمد. ) چراغی، زهرا؛ شهبازی

 .85-105: 39، گلجامها، آن پیدایش بر مؤثر و عوامل کوهدشت شهرستان

 .39-57: 3، گلجام بختیاری، هایبافته نقوش (. بررسی1388) .فرناز، مؤذن ابوالقاسم؛ دادور،

، های باستان شناسی ایرانپژوهشی، رلٌدم سرخ اءیاش شناسانه باستان لیتحل وی بندطبقه(. 1397دولتی، مریم؛ ملازاده، کاظم. )

18 (8 :)63-82. 

و  عصرآهنزیورآلات مفرغی زنان لرستان در (. مطالعه 1399کیا، علی؛ چراغی، زهرا؛ سرحدی، لیلا. )رضالو، رضا؛ کریمی

 .7-17(: 46) 12، زن و فرهنگی امروزی، هاهبافتتدسبازتاب آن بر 

 زاگرس Iهای عصرآهن نقوش سرسنجاق یشناسنشانه(. 1398؛ هژبری، علیرضا؛ افهمی، رضا. )محمدحسنسالس اکبری، 

 .71-90(: 9)23، شماره ی ایرانشناسباستانی هاپژوهشی، مرکز

های پژوهشها و باورها، ی از آییناجلوههای سفالین قالبی ایلامی: (. مادینه پیکرک1384سیدین بروجنی، سیدرسول. )

 .45-54(: 2)1، یارشتهانیمو مطالعات  یشناسباستان

 الافلاک. موزه فلس: آبادچاپ دوم، خرم اسلامی،های لرستان و صنایع فلزی مفرغ (.1350. )صادق بهنام، مینا

هنرهای تجسمی و لرستان،  مفرغی هایسرسنجاق در هاآن کاربرد و نقوش بین ارتباط (. بررسی1396علیزاده، سیامس. )
 .109-125: 19، کاربردی
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ترجمه گودرز اسعد بختیار، چاپ دوم،  ها،ها و پارسیدر دوران( مادی) ی و تاریخ هنرشناسباستان(. 1385کالیکان، ویلیام، )

 ن: پازینه.تهرا

 ، ترجمه بهروز حبیبی، تهران: دانشگاه شهید بهشتی تهران.اشیاء مفرغی لرستان(. 1377گدار، آندره. )

 ، ترجمه عیسی بهنام، تهران: بنگاه ترجمه و نشر کتاب.هاها و هخامنشیهنر ایران در دوران مادی(. 1346گیرشمن، رومن. )

 و فلزکاری برجسته، نقوش بر تأکید ساسانی )با هنر در مقدس و اساطیری گیاهان نقش(. 1394مبینی، مهتاب؛ شافعی، آزاده. )

 .45-63: 14، هنر جلوهبری(، گچ

 .3-13: 1خ، و تاری یشناسباستان ،مفرغی لرستان یهاسر سنجاق یگذارخیتار(. 1367مجیدزاده، یوسف. )

های سرسنجاق و النهرینبین آثار هنری در زن نقشمایه تطبیقی (. مطالعه تطبیقی مطالعه1402محمودی، ماندانا؛ سودایی، بیتا. )

 .229-241: 62، نگرهیونگ،  کهن الگوی براساس لرستان

 .98-101: 133 ،کتاب ماه هنر، ها و شاهکارهای هنری و مفرغیلرستان؛ کاسی(. 1388). مرضالامعصومی، غ

شرفت فناوری و تحولات اجتماعی و اقتصادی جوامع عصرآهن های آهنی در پی(. تأثیر کاربرد ساخته1394ملازاده، کاظم. )

 .206-225(: 1) 7، جامعه شناسی تاریخیپایانی  )با تاکید بر غرب و شمال غرب ابران(، 

مفرغی  هایسرسنجاق در باروری نمادهای تحلیل و (. بررسی1398رشنو، محمد؛ بیرانوند، یوسف؛ سجادی، علی. )میرزایی

 .47-63(: 1)11 ،هنر و فرهنگ در زنلرستان، 

(: 7) 6، دانش هنرهای تجسمیباستان،  ایلام هنر در های زنانهتحلیل فرمی و مفهومی مجسمه(. 1400نوری مجیری، مهرداد. )

34-21. 

 .166-188(: 2) 3، ی تاریخیشناسجامعهی لرستان، الهیمهای (. سنجاق1390دوآبی، موسی. )نوبری، علیرضا؛ سبزیهژبری

 تهران: جامی. دوم، چاپ سلطانیه، محمود ، ترجمهشیهاسمبل و انسان(. 1386گوستاو. ) یونگ، کارل
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